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PALAIS, s. m. C'est la maison royale ou suzeraine, le lieu ou le suze- 
rain rend la justice. Aussi ce qui distingue particuliferement le palais 
c’est la bosilique, la grand'salle qui toujours en fait la partie priiicipale. 
Le Palais, au moyen Age, est, k dater des Carlovingiens, place dans la 
capitale du suzerain, c'est sa residence jusque vers le xiv® siecle. Ce- 
pendant les rois merovingiens ont possede des palais dans les campa- 
gnes ou a proximite des villes. Ces premiers palais etaient a peu pr^s 
eleves sur le modkle des villce gallo-romaines, quelquefois mAme dans 
les restes de ces etablissements. Les palais de Verberie, de Coinpiegne, 
de Ghelles, de Noisy, de Braisne, d’Attigny, n^etaient que de veritables 
mllce, 

« L^habitation royale n^avait rien de I’aspect militaire des chkteaux du 
« moyen age : c’etait un vaste batiment entoure de portiques d'architec- 
« ture romaine, quelquefois construit en bois poli avec soin et orne de 
c< sculptures qui ne manquaient pas d^elegance. Autour du principal corps 
(( de logis se trouvaient disposes, par ordre, les logements des ofliciers 
c< du palais, soit barbares, soit remains d^origine, et ceux des chefs de 
« bande qui, selon la coutume germanique, s'etaient mis avec leurs 
c( guerriers dans la trmte du roi, c^est-a-dire sous un engagement special 
« de vasselage et de fidelite. D^autres maisons de moindre apparence 
(( etaient occupees par un grand nombre de families qui exergaient, 
c( hommes et femmes, toutes sortes de metiers La plupart de ces fa- 

ce milles etaient gauloises, nees sur la portion du sol que le roi s^etait 
« adjuge comme part de conquAte, ou transportees violemment de quel- 

T. VII. ^ 
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(( ques villes voisines pour coloniser le domaine royal; inais si Ton en 
(( juge par la physionomic des noms propres^ il y avait aussi pariui elles 
« desGermains e"t d'autres barbares dont les pk^es etaient venus en Gaule, 
<( comme ouvriersou gens de service, a la suite des bandes conquerantes. 
<( lyailleurs, quelle que fdt leur origine^ ou leur genre d'industrie, ces 
u families etaient placees au m^me rang hi designees par le m^me nom, 
u par celui de lites en langue tudesque, et en langue latine par celui de 
i( fiscolins, c^est*a-dire attachees au fisc. Des batiments d^exploitation 
(( agricole, des haras, des etables, des bergeries et des granges, les ma- 
ce sures des cultivateurs et les cabanes des serfs du domaine comple- 
ct taient le village royal, qui ressemblait parfaitement, quoique sur une 
a plusgrandeechelle,aux villages de I’ancienne Germanic... ‘.p Desbaies 
vives, des murs de pierres seches, des fosses, entouraient cet ensemble di* 
batiments, et formaient quelquefois plusieurs enceintes, suivant Tusage 
des peuples du Nord. ^architecture des batiments participait des diverses 
influences sous lesquelles on les avait eleves; e'etait un melange de tra- 
ditions gallo-romaines et de constructions de bois elevtes avec un certain 
art, peintes de couleurs brillantes. Des granges, des hangars, des celliers 
enorines, contenaient des provisions amassees pendant plusieurs mois, et 
que les princes barbares venaient consommer avec leurs leudes. J.orsque 
lout etait vide, ils se transportaient dans un autre domaine. Ces palais, 
biUis sur la lisih’e des grandes for^ts, retentissaient des cris des chas- 
seurs et du fracas d'orgies qui se prolongeaient souvent pendant plusieurs 
jours. Les Carlovingiens conserverent encore cet usage de vivre dans les 
palais de campagne, et Charlemagne en possedait un grand nombre^. 
Mais alors la vie en commun etait remplacee par une sorte d^etiquettc'; 
les palais ressemblaient davantage a une cour; de beaux jardins les 
entouraient, cultives avec soin; les enceintes etaient mieux marquees. 
Toutefois la grande salle, la basilique, formait toujours la partie princi- 
palc du domaine. Voici (fig. 1) un aper^u de Tensemble de ces palais 
carlovingiens. Charlemagne avait fait entierement rebMir le palais de 
\erberie, pres de Gompiegne. II en restait encore de nombreux fragments 
dans le dernier si^jcle, si bon en croit le P. Carlier^, D^apres cet auteur, 
Charlemagne aurait bati la tour du Preedium, c^est-a-dire le donjon 
dominant le domaine, tour dont les soubassements etaient encore visi- 
bles de son temps. II aurait fait construire le principal corps de logis, 

^ Hecit des temps mdrovingiens^ par Augustin Thierry, recit 

2 Charlemagne avait aussi des palais dans des villes, eelui d’Aix cnlro atilrcs qui 
passait pour tres beau. 

« Karles ne torna pas a Saint-Polle martir 

» N’an son palais plenier, qi fu de marhre l)is. » 

{La Chanson des Sa,rOaSj oli. 

5 ffitl. duducMde Inlou-, ,>Hr IcP. Gariier. pricurd’Andrezy, 1764, t. I, jiv. n, p. ioo 
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« edifice immense)), ainsi que la chapelle du palais, qui a conservait 
encore le nom de chapelle Charlemagne au siecle n 

‘ J 




« Ce palais, dit le P. Carlier, tenait a plusieurs dependences, qui for- 
« maient comme autant de chateaux particuliers, dont chacun avait sa 
« destination... Le palais de Verberie avait son aspect au midi; les edi- 
« flees qui le composaient s’etendaient de I’occident k I’orient, sur une 
« liane de 2k0 toises. Un corps de logis trks v^te, oil se tenaient les 
« assembldes gdn6rales, les parlements, les conseils, etc., Mallobergium , 
« terminait k I’occident cette 6tendue de bktiments, de meme que la 
c( chapelle k I’orient'. La chapelle et la salle d’assembl(Se formaient comme 
(( deux ailes, qui accompagnaient une longue suite d edifices de diffe- 
« rentes formes et de differentes grandeurs. Au centre de toute cettt 
« etendue paraissait un magnifique corps de logis, d’une hauteur exces- 
« sive, compose de deux grands stages.... J’ai tir6 ces notices, ajoute 


1 Mallohergium, Malbergium, itiaison 
Da Cange, Glossaire.) 
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(( earlier^ de quelques restes de Tancien palais et cVnn litre du regne de 
« Francois qui permet la demolition des differentes parties de ce 
{( palais. Ges parties de b^timent avaient ete incendiees sous le regno 
u infortune de Charles un si^cle auparavant. » 

Ce ne fut qu^apres les invasions des Normands que ces residences so 
convertirent en forteresses^ et constituerent les premiers chateaux feo- 
daux. (Voy. Chateau.) 

La residence des rois de France, dans File de la Cite, a Paris, etait 


designee sous le nom du Palais par excellence, tandis qiFon disait le 
chateau du Louvre, le chateau de Vincennes. Tous les seigneurs suze- 
rains possMaienfc un palais dans la capitale de leur seigneurie. A Troyes 
etait le palais des comtes de Champagne, a Poitiers celui des comtes de 
"Poitiers, a Dijon celui des dues de Bourgogne. Cependant, k dater du 
XI® siecle, conformement aux habitudes des seigneurs du nioyen age, le 
palais etait ou fortifie ou entoure d'une enceinte fortifiee; mais genera- 
lenient il occupait une surface plus etendue que les chateaux de cam- 
pagne, se composait de services plus varies, et laissait quelques-unes de 
ses dependances accessibles au public, ll en etait de m6me pour les resi- 
dences urbaines des eveques, qui prenaient aussi le nom de palais, et 
qui n'etaierit pas absolument ferraees au public commele chateau feodal. 
Plusieurs de nos anciens palais episcopaux de France conservent ainsi 


des servitudes qui datent de plusieurs si^cles. Les cours, plaids, parle- 
ments, les tribunaux de Foflicialite, se tenaient dans les palais du suze- 
rain ou de Fev^que; il etait done necessaire de permettre au public de 
s^yrendre en maintes occasions. Lapartie essentielle du palais est toujours 
la grand salle, vaste espace convert qui servait a tenir les cours plenieres, 
dans laquelle on convoquait les vassaux, on donnait des banquets et des 
fetes. De longues galeries accompagnaient toujours la grand’salle • elles 
servaient de promenoirs. Puis venait la chapelle,assez vaste pourcontenir 
une nombreuse assistance; puis les appartements du seigneur, les lo^^e- 
ments des familiers, le tresor, le dep6t des chartes; puis enfin les btlti- 
ments pour les hommes d^armes, des cuisines, des celliers, des magasins 
es prisons, des ecuries, des preaux, et presque toujours un jardin. Une 
our principale ou donjon couroniiait cette reunion de bMiments dis- 
poses d ailleurs irregulierement et suivant les besoins. 

La.plupart de ces palais n^avaient pas ete batis d^un seui jet, mais 
s etaient accrus peu a peu, en raison de la richesse ou de Fimportance 
des seigneurs auxquels ils servaient de residence. 

souverains tinrent leur cour 

r du commence- 

ment du xn siecle, une reunion de bWiments dont les plus anciens 

emon aient a ] epoque de saint Louis, et les derniers dataiLt du regne 
p Philippe le Bel. Des fouilles recemment fa'ites dans Tenceinte du nafais 
e aris ont mis au jour quelques restes de constructions gallo-romaines. 
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notamment du c6le de la rue de la Barillerie; mais dans Fensemble des 
Mtiments il nti reste rien d'apparent qui soit anterieur au rfegne de 
Louis IX. Depuis Charles V, le palais fut exclusivement affecte au service 
de la justice, et les rois ne Thabiterent plus. Cesouverain y fit fairequel- 
ques travaux interieurs, ainsi que Louis XI; mais Louis XII Taugmenta 
en construisant le batiment destine a la chambre des comptes, et qui se 
trouvait occuper, place de la Sainte-Chapelle , ^emplacement affecte 
aujourd'hui a ThOtel du prefet de police. Nous donnons (fig. 2) le plan 
du palais de Paris a rez-de-chaussee, tel qu'il existait au commencement 
du XVI® si^cle. 

Des constructions de saint Louis, il ne restait plus alors, comme 
aujourd^hui encore, que la sainte Chapelle A, le corps de bMiment B 
compris entre les deux tours du quai de PHorloge, et la tour carree 
du coin C, dont les substructions paraisseift m6me appartenir k une 
epoque plus ancienne. Le bfltiment D, affecte aux cuisines, est un pen 
posterieur au regne de saint Louis. Peut-^tre Penceinte E, avec les 
portes F, qui existaient sur la rue de la Barillerie, et qui, au xrv® sifeele, 
donnaient encore sur un fosse, avaient-elles ete elevees par Louis IX, 
ainsi que le donjon G, dit tour de Montgomery *, et qui subsista jusque 
vers le milieu du dernier sifecle^. 

Philippe le Bel fit construire les galeries H, la grand'salle I, les por- 
tiques K et le logisL, « tressumpteux et magnifiques ouvrages)), dit 
Corrozet 3, qui les a encore vus tout entiers, bfltis sous la direction de 
« messire Enguerrand de Marigny, comte de Longueville et general des 
« finances, et voyez (ajoute le m^me auteur) quels hommes oh employoit 
((jadis k tels etals plustost que des affamez, et des hommes qui ne 
(c demandent que piller Pargent du prince.)) Enguerrand de Marigny iPen 
fut pas moins pendu, comme chacun sail, ce qui enlkve quelque chose 
au sens moral de la remarque du bon Parisian Corrozet. 

Les batimenls de la chambre des comptes, commences par Louis XI 
et acheves par Louis XII, ^taient en M. En N etait une poterne avec 
tournelles, dont nous avons encore vu des vestes interessants il y a quatre 
ans. Cette poterne et Penceinte 0, avec quais, dataient du xiv® sidcle. 
Quant a Penceinte E', ses traces etaient visibles dans des maisons parti- 
culikres avant la construction du bktiment actuel de la police correc- 
tionnelle, ainsi que le constate un plan releve avec le plus grand soin 


^ Gc lut dans cette tour que Montgomery fut enferme apres Ic tournoi qui fut si fatal 
a Henri II. 

2 Ainsi que le constatent deux dessins fort curieiix, representant les demolitions du pa- 
lais avant la construction de la fagade actueUe sur la cour du May. Ges dessins, qui appar- 
tenaient a M. Lassus, ont ete lithographies pour faire partie d’une monographic du Palais, 
qui ii’a pas ete publiee. 

3 AntiquiUs de Pans. 








— 7 — [ PALAIS J 

etait unc chapelle plac6e sous le vocable de saint Michel, en R le pont 
aux Cbangeurs, et en S le pont aux Meuniers, ou le Grmd-Pont. En T 
le jardin, les treilles du roi, separe d’une petite lie (tie aux Vaches) par 
un bras de la Seine. La etait le bMiment des etaves. De ce vaste ensemble 
de logis et monuments, il reste encore aujourd’hui : la sainte Chapelle, 
privee seulement de son annexe V a trois etages, servant de sacristie et de 
trdsor des chartes; le rez-de-chaussee de la grand’salle, tel que le donne 
notre plan; une partie notable des portiques K; la partie iiiterieure du 
bMiment des cuisines et de la salle B, ainsi que les quatre tours sur le quai 
de I’Horloge ; le logisL dans toute sa hauteur. C’etait dans la cour X qu’etait 
plantd le May. Cette reunion de monuments, tons d’une bonne architec- 
ture, presentaitau centre de la Gitel’aspect le plus saisissant. Nousavons 
essaye d’en donner une idee dans la vue cavaliere (fig. 3) prise de la pointe 
de Tile en aval ‘. Les Strangers qui visitaient la capitale s’dmerveillaient 
fort de la beaute des bMiinents du Palais, principalenient de I’efifet de la 
cour du May, qui, en entrant par la porte donnant sur la rue de la Baril- 
lerie, presentait une reunion d’ddifices plantes de la maniere la plus 
pittoresque. Le grand perron, qui donnait au premier efage de la galerie 
d’Enguerrand; celui de droite, qui montait sur la terrasse, cornmuniquant 
a la grand’salle; les parois de celle-ci avec ses fenfitres k meneaux; le 
gros donjon, de Montgomery, dont la toiture paraissait au-dessus des 
combles de la grande galerie; la sainte Chapelle, avec son tresor, for- 
maient reellement un bel ensemble, quoique peu symdtrique. Si Ton 
tournait ii gauche vers la chapelle Saint-Michel, on decouvrait la facade 
dlegante de la chambre des comptes avec son gracieux escalier convert, 
puis I’escalier de la sainte Chapelle bati par Louis XII, puis le gros don- 
jon relegud au fond de la cour. En longeant la chambre des comptes, on 
passait dans les jardins du Palais, et I’on voyait se developper la fagade 
mouvementec du logis, dont il reste encore aujourd’hui toute une por- 
tion. A chaque pas, c’etait un aspect nouveau, une surprise, etla variete 
de toutes ces constructions contribuait k augmenter leur etendue. Il y a 
bien loin de ce palais aux bktisses glaciales et ennuyeuses par leur mo- 
notonie, auxquelles nous sommes habitues depuis le grand sikcle. 

C’est dans ce palais que Charles V regut etlogea I’erapereur Charles IV, 
probablement dans des bktiments qui occupaient I’emplacement affecte 
plus tard k la chambre des comptes. . . « Lors, fist le roy lever I’empereur, 
« k tout sa chayere, et, contremont les degrez porter en sa chambre 
« (I’empereur dtait goutteux), et aloit le roy, d’uncoste, etmenoit le roy 

‘ V'oyez le grand Plan do Paris a vol d’oisoau, par Mcrian, et la Tapisseric do riidtcl 
do \illo ; la Topographie de la Gaule, par Merian; liv/v troisi&me de la Cosmogr. mi- 
eentelle, Sdbastien Minister ct Bello-Forest, 1665; le Plan de Gomboustj I’ffluvre d’ls- 
rael Sjlvestre; In Topographio do la France hibliog. imp.; I’oeuvro <lo Perellc (uie du 
pontauGhimge); I'ffiet. pitlor. dii Palais de Justice,' gat SauiauetSchmit, 1825; I'ltiid- 
raire accli. de Paris, par M. le baron de Guilhenuj . 



g 

Ite'Romiminsk sa sinesli-e main, etainssj la convoja cn sa chuuibre 

. d. boTraande, qui regard, sus les jardins et vers la samclc Chap- 



« pelle^ qu’il avoit fait richement appareiller, et toutes les autros chain 
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u bres derriere, laissa pour I'empereui* et son tilz; et il fu logies es 
« chambres et galatois que son pere le roy Jehan fist faire » 

11 est certain que ces palais, ces graades residences seigneuriales, au 
inoyen age, s^elevaient successivement. Suivant une habitude que nous 
voyons encore observee en Orient, chaque prince ajoutait aux batiments 
qu'il trouvait debout, un logis, une salle, suivant les gouts ou les besoins 
du moment. II n"y avait pas de projet d'ensemble suivi methodiquement, 
execute par fractions, et loin de se conformer k une disposition unique, 
les seigneurs qui faisaient ajouter quelque logis a la demeure de leurs 
predecesseurs, pretendaient donner a Tceuvre nouvelle un caractkre parti- 
culier; ilsmarquaientainsileur passage, laissaientTempreinte deleur epo- 
que en batissant un logis tout neuf, suivant le godt du jour, plutdt que 
d'approprier d'anciens bktiments. Ces residences presentent done de la 
variete non-seulement dans les parties qui les composent, mais aussientre 
elles, et si leur programme est le m^me, la manikre dont il a ete interprete 
differe dans chaque province, lei la chapelle prend une importance con- 
siderable, la elle se reduit aux proportions d"un oratoire. Dans tel palais, 
Ic donjon est un ouvrage de defense important; dans tel autre, il no 
consiste qu^’en une bktisse un peu plus epaisse et un peu plus elevee que 
le reste du logis. Seule la grand'salle occupe toujours une vaste surface, 
car c^est la une partie essentielle, c^est le signe de la juridiction seigneu- 
riale, le lieu des grandes assemblies; comme dans les chkteaux, elle 
possede un large perron et s^elkve sur des colliers vofltis. A Troyes, par 
exemple, le palais des comtes de Champagne, accole k l^iglise Saint- 
J^tienne, qui lui servait de chapelle, n'avait, relativement k ^edifice reli- 
gieux, qu'une etendue assez mediocre; ses logements etaient peu nom- 
breux, mais la grand'^salle avait 52 mitres de longueur sur 20 metres 
environ de largeur. Une tour carree, accolee au flanc nord de I'eglise et 
dependant de celle-ci, servait de tresor et de donjon. Les pieces destinies 
k rhabitation, renfermies dans un premier itage sur rez-de-chaussie 
vouti, etaient placies en enfilade sur Fun des flancs de la grand'salle 
et devant Tiglise du c6ti ouest; elles donnaient sur un bras de la Seine. 
Un jardin du c6ti du midi et une place du c6ti septentrional bornaient 
le palais; c'itait sur cette place que s^itendait le large perron servant 
d^entrie principale a la grand^salle Du reste, le palais de Troyes cessa 
d^itre la demeure des comtes de Champagne des 1220; ceux-ci prifi- 
rirent itablir leur risidence a Provins. 

Le palais des comtes de Poitiers est un de ceux qui, en France, ont 
conservi peut-itre les plus beaux restes. Bkti sur des ruines romaines 
par les Carlovingiens, puis ditruit a plusieurs reprises, il fut riidifii par 


* Le Livve des faits et bonnes meurs dn sage roy Charles, chap, xxxviii. Christine 
clu Pisan. 

‘-2 Vojez le plan de cc palais dans ic Voyage archeoL dans le d^artement de I' Aube. 
par A. F. Arnaud (1837). Ge palais est entierement rase. 

T. VII. 
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Guillaume le Grand au commencement du siecle; 
struction il ne reste rien. On attribue a Guy-Geoffroy, fils de Guillaume a 
construction de la grand-salle que nous voyons aujourd hui ; rnais cetto 
salle presentant tous les caracteres de farchitecture civi e de la fin du 
XII" siecle, et Guy Geoffroy etant niort en 1086, il faut lui trouver un 
autre fondateur. Le palais de Poitiers futbrule en 13/i6 par les Anglais, 
puis repare en 1395 par Jean, due de Berry et comte du Poitou. Ge 
prince, frere du roi Charles V, fit rebMir le pignon de la grand salle, 
decore d^une immense cheminee (voy. cheminee, fig. 9 et 10), et le 
donjon qui existe encore, quoique tres mutile, et qui sert aujourd hui de 
coui? dWses‘. Cette magnifique construction se compose d^un gros 
corps de logis barlong, h trois etages voutes, flanque de quatre tours 
rondes aux angles et couronne de machicoulis, creneaux et combles. 

Nous donnons (fig. U) le plan des parties encore existantes du palais 

de Poitiers. En A est la grand salle, 
4i en B le donjon. D'autres logis exis- 
taient en G, mais il n"en reste plus 
que quelques traces. La muraille de 
la yille gallo-romaine passait en R et 
servait de soubassement a la grand'- 
salle, dont Ten tree etaif en D. Une 
deviation de voie publique, ou peut- 
toe Porientation , avait du faire plan- 
ter le donjon de biais, ainsi que 
Pindique le plan. Ce donjon de palais 
affecte une disposition particuliere 
qui n"est point celle que nous obser- 
vons dans les donjons de chateaux, 
lesquels ne presentent qu'ime tour 
ou un amas de logis fortement defen- 
dus par des ouvrages importants, 
comme Pest, par exemple, celui du 
chateau de Pierrefonds. Le donjon 
du palais de Poitiers est a lui seul 
un petit chateau, possedant une 
* grand-salle a chaque etage et des 
chambres dans les tours. 11 affeeje 
une apparence de forteresse, mais il 
n-est reellement qu^un gros logis 
eclaire par de larges baies et n-etait 
nullement proprea la defense; il se rapproche de Parchi lecture civile, 



^ « G’est la, dit M. Gh. dc Gherg’e, dans son Guide du uoyageur a Poitiers^ que sc 
trouve la tour historique dc Maiibergeon {Mnlhhery, audiences en lieux converts, MaUo- 
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et les tours, les machicoulis ne sont Ik qu^un appareil feodal*. Nous don- 
nons (fig. 5) une elevation dii donjon du palais de Poitiers, faite sur Tun 
des petits c6tes. Aujourd'hui les constructions des tours sont derasees au 
niveau N; cependantles seize statues ont etc conservees surleurs culs- 
de-lampe, quoique fort mutilees. Ces statues sont rev^tues de Thabit 
civil du commencement du xv‘* sikcle. L'artiste a-t-il voulu representer 
les comtesdu Poitou? C^est ce qu"il est difficile de savoir. Quoi qu"il en 
soit, elles sont d'un beau travail. La coupe transversale du donjon, faite 
sur la ligne BG du plan (fig. 6), montre les deux salles inferieures, avec 
leurs voutes reposant sur une epine de trois piliers, puis le second etage 
ne formant plus qu^une grand'salle sans piliers. Au-dessus se trouvent 
le galetas et les chemins de ronde desservant les machicoulis. Un escalier 
k vis compris dans une tour carree, autrefois englobee dans les logis 
bktis entre ce donjon et la grand’salle, permet d^arriver aux trois etages 
par un couloir detourne, ainsi que findique le plan. 

Les palais des seigneurs suzerains laiques ferment au milieu des villes 
oh ils sont situes une sorte d^oppiduniy de lieu a la fois fortifie et sacre, 
comme etait Tacropole des villes grecques. C^est dans le palais suzerain 
que sont conservees les reliques les plus precieuses et les plus venerees 
par le peuple; c’est Ik que sont deposes les chartes, les tresors; c"est la 
que se tiennent les cours pleni^res, que siegent les parlements, que se 
passent les f6tes a foccasion du mariage des princes, des traites. Quant 
aux palais des ev^ques, ils ont un autre caractkre qiii m^rite de fixer 
Tattention des arch^ologues. Situes dans le voisinage des cath^drales 
(ce qui est naturel), ils sont presque toujours batis le long des murailles 
ou sur les murailles m^mes de la cite, et peuvent contribuer a leur 
defense au besoin. Ce fait est trop general pour qu"il n"ait pas une origine 
commune. En premier lieu, il prouverait ceci : c"est que les ev^ches se 
sont etablis, primitivemeat, sur quelque castellum tenant aux niurs des 
villes gallo-romaines; en second lieu, que la construction de ces palais 
a du preceder la construction des cathedrales et determiner leur empla- 
cement. En effet, on ne s’expliquerail pas comment la plupart de nos 


« hergium), lieu ou, des I’origiiie, et sous Charlemagne, lureiit tenues les audiences pu- 
tt bliques et rcndue la justice, et donl releverent depuis tous les fiefs capitaux de la pro- 

tt vince Ce fut dans le palais de Poitiers que le dauphin, fils de France, fut proclame 

tt roi sous le nom de Charles VII (oct. 1422); ce fut la encore que fut inlerrogee, par les 
« docteurs les plus habiles, Jeanne d’Arc, la PuceUe (mars 1429) ; ce fut la que s’assem- 
tt blerent les parlements de Paris et de Bordeaux, au moment ou la France presque en- 
« tiere etait anglaise.... » Si un monument est historique, c’est bien celui-14. 

^ En effet, les saillies des ornements enlourant les fenetres, les statues decorant les 
cylindres des tours, auraient gene beaucoup le service des machicoulis, si I’on eut voulu 
en faire usage en cas d’attaque. M. de Merindol a bien voulu nous communiquer I’excel- 
lent travail qu’il a fait sur le palais de Poitiers, et c’est d’apres ses releves tres exacts que 
nos dessins ont ete reduits. 
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plus anciennes cathedrales, rebaties plusieurs fois, toujours sur le memo 
emplacement, depuisles yit‘ et vni“ si6cles,celles de Paris, de Meaux, de 



Bourges, d^ Amiens, de Soissons, de Beauvais, de Laon, de Senlis, de 
Noyon, deLangres, d'Auxerre, du Mans, d’fivreux, deNarbonne, d'Alby, 
d’Angoul^me, de Poitiers, de Carcassonne, de Limoges, et tant d’autre's, 
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s'el^vent plutot pr^.s des anciens remparis qu’au milieu meme de Ten- 
ceinte des cites. Les villes gallo-romaines possedaient, ou un capitole. 



ou au moins un castellum, le long d^un des fronts des remparts, comine 
sont encore nos citadelles modernes ; c"est au milieu de ce capitole 
gallo-romain, ou dans un de ces reduits voisins des remparts^ que s'im- 
plantent les premiers ev^ches. N^oublions pas qu'k la fin du vi* si^cle, 
« les ev^ques etaient les chefs naturels des villes ; qu'ils administraient 
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le peuple dans Tin terieur de chaque cite; qu'ils le reprebentaient aupres 
des barbares; quails ^aient ses magistrats en dedans, ses protecteuvs 

au dehors *.)) ^ . r. o- 

Le palais episcopal bati, la cathedrale s^eleve a c6te, et chaque fois 

que la cathedrale se rebatit k neuf, il est rare que le palais episcopal 
ne soit point reconstruit en m^me temps. Or il nous reste quelques plans 
d^eveches du xii® siecle et m^nie du xi®. Ges plans presentent une dispo- 
sition a peu pres uniforme: une grande salle, une chapelle, une tour ou 
donjon, des dependances mixtes entre le palais et la cathedrale, et des 
logis qui, probablement, avaientpeu d'importance, puisqu'on n’en trouve 
pas de traces. Le signe representatif du pouvoir episcopal, a la fois 
religieux et civil dans les premiers siecles du moyen age, c/est la grande 
salle, curie canonique et civile, au besoin forteresse, qui devient plus 
lardhofticialite etla salle synodale. yev^che de Paris, reconstruit par 
Peveque Maurice de Sully, vers 1160, conservait encore ce caractere ; il 
lie faisait d^ailleurs que remplacer un palais plus ancien dont les tonda- 
tions, decouvertes par nous en 18/i5 et I8/16, peuvent passer pour une 
structure gallo-romaine. C'etait la residence dont parle Gregoire de Tours, 
et qui existait de son temps. Dans la chapelle palatine episcopale, dont 
nous avons vu encore les restes en 1830, on lisait cette inscription rap- 
portee par le P. du Breuil ^ : « Hoec basilica (la chapelle) consecrata est 0 
Domino MauritioParisiensi episcopo.in honore beotcc Maiice, beatornm mar- 
tjirum Dionysii,Vincentil, Mauritii^ et ornniiwi sanctorum Or ce palais, 
reconstruit par Maurice de Sully, se composait d^une grande salle, avec 
batinients tenant au choeur de la cathedrale, qu'il reedifiait en ni^me 
temps, et d"une chapelle. Des logements prives du prelat, nulle trace. 
Voici (fig. 7) le plan du rez-de-chaussee de ce palais episcopal du 
XU® siecle : 

En A etait la chapelle, en B le donjon, en C la grande salle, qui alors 
ne s'etendait pas au del*^ du mur pignon D. Le choeur de la cathedrale, 
rebkti par Maurice de Sully, est en E; la salle F servait de tresor au pre- 
mier etage, avec escalier de communication entre le palais et le chceur, 
et de sacristie au rez-de-chaussee. La grande salle au premier etage for- 
mait un seul vaisseau voute. lei la muraille gallo-romaine de la cite passe 
en M, sous la cathedrale et au dela de son abside, et en creusant les fon- 
dations de la nouvelle sacristie, nous avons retrouve une substruction 
de la m4me epoque en G et en P. 11 semblerait done que les eveques de 
Paris avaient profite d’un saillant forme par les defenses de la cite, 
d'une sorte de castellum, pour y enfermer le palais episcopal. Le mur 
meridional de la grande salle etait meme bkti sur les fondements de 
Fenceinte gallo-romaine, et fut encore crenele par Maurice de Sully. 


* Guizot, Hist, fie la da His. en France, lec^on. 
2 Le ThMtredes antiqutt4s de Paris, 1612, p. 43. 
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Alors, dit le P. du Breuil, « Tevesque et les siens alloienf. dela grande 
« salle a la grande eglise ( la cathedrale) par une gallerie (Paile F), 



« laquelle messieurs les Ponchers successeurs evesques (du xvi® sieclc'^ 
c( ont depuis quittee aux chanoines qui y niettent les reliques et les plus 
« beaux orneniens. Depuis inessiro Pierre d’Orgcinont (commcncemenl 
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(( du XV® siecle) fit bastir le second corps d'hostel;, qui a veue tant sur le 
(( jardin que sur le lieu diet (e'est le b^timent H). Longtems apres 
« messire Estienne de Poncher (commencement du xvi<-^ siecle), cent 
(c deuxieme evesque de Paris, fit oedifier le bastiment joignant le vieil, 

(( lequel est vis a vis de Teglise, ou est a present la geolle et autres de- ■ 
« meures (c^est le corps de logis double en K). Messire Francois de Pon- 
u cher, son neveu et successeur, fit bastir le troisieme corps d'hostel, qui 
(c est derrierela chappelle (c^est le logis L). En ce lieu auparavant estoient 
(( les ecuries et quelques maisonnettes pu demeuroient les quatre cha- 
(( noines de la basse chappelle.. » La chapelle avait en etfet deux 
etages, comme celle de Meaux, et plus tard celle de Reims. Les construc- 
tions 0 dataient seulement du xvii® siecle, et en R etaient des logis qui 
furent cedes a PHotel-Dieu. Le pont aux Doubles S fut eleve plus tard, 
apres tous ces b^timents. Les ev^ques de Paris n'avaient pas quo 
ce palais ne renfermant pendant plusieurs siecles qu'une grande salle. 
Hugues de Besanpon, en 1326, avait son h6tel rue des Amandiers. 
Guillaume de Ghanac, son successeur, logeait dans la rue de Bievre, 
et donna son logis pour la fondation du college de Ghanac ou de Saint- 
Michel. Pierre d'Orgemont, qui b5,tit Fannexe K a la grande salle du 
palais episcopal, herita de Thotel des Tournelles qui appartenait au 
chancelier d'Orgemont, son pto, et le vendit au due de Berry, dont il 
etait le chancelier. Girard de Montague avait une inaison rue des 
Marmousets et une autre rue Saint-Andre-des-Arts K Le long de la 
riviere et derriere Fabside de la cafhedrale s'etendaient des jardins 
qui touchaient au cloUre du chapitre b^ti vers le nord-est. La grande 
salle crenelee dn xii® siecle, avec son annexe elevee par Pierre cFOrge- 
mont au commencement du xv® siecle, son donjon et sa chapelle a deux 
etages, avait fort grand air du c6te de la rivibre, ainsi que le fait voir 
la perspective (fig. 8) prise du point avant les adjonctions 0 et la 
construction du pont aux Doubles. 

Un des palais episcopaux les plus anciens, celui d' Angers, construit 
vers la fin du xi« siecle, conserve encore sa grande salle romane d*un 
beau style (voy. salle), et des dependences assez considerables qui da- 
tent de la m^me epoque. Des travaux recents, diriges par Farchitectc 
dioc6sain, M. Joly Leterme, ont fait reparaltre une partie des logements 
entourant cette grande salle qui est mise en communication directe 


^ Sauval, liv. Vll. 

2 Yojezla tapisseric de I’liotel cle viUe; Ic Plau de GomboUbt; le grand Plan dc Paris 
a vold’oiseau, de Meriaii; les Yues d’IsraaSylvestrc ; celles de Perelle ; le Plan dc la cite 
de I’abbc Delagrhc; les plans et coupes deposes aux archives de I’Empire ct dont M. A. 
Bert} a cii robligeancc do nous coiiimuniquer des caiques ; une gravure du parvis Nolre- 
Damc, par I.. van Mcideii, qui montre le couroimenient du batiment H. 

^ \ ov ez dans le tome II dc VArcMfecture ciuile et domestuiuc de MM. V^erdier et 
riallois, p. 201, le plan du palais episcopal 




ture gallo-romaine des bas temps, et qui pourraient bien avoir appartenu, 
ainsi que I’observe M. le docteur Cattois, k la' demeure que lancien 
maire du palais de Neusfrie, Rainfroy, aurait fait construire, k Angers, 
sur I’emplacement du capitole. A I’4v6cb6 de Meaux, il existe unecha- 
pelle a deux elages, de la seconde moitie ,du xii' sifecle, ayantles plus 
T. vir. ® 
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grands rapports avec celle de Tancien eveche de Faris^ et Fetage inte- 
rieur de la grand'salle. Ce rez-de*chaussee^ comme celui de la grand'- 
salle du palais episcopal de Paris, se compose de deux nefs voii tees. 
Le palais de Meaux est egalement bati a proximite des remparts gallo- 
romains. A Soissons, Fev^che repose sur une partie de la muraille anti- 
que, maisdes constructions de I’ancien palais il ne reste qu^une tourelle 
du commencement du xm° siecle et quelques substructions de la meme 
epoque. A Beauvais, le palais episcopal joignait Tancienne fortification 
romaine, et une tourelle datant du xii® siecle flanquait meme le vieux inur 
remain K A Reims, Fetage inferieur de la grand'salle date du commen- 
cement du XIII® siecle, et la chapellea deux etages, du milieu du xiii® siecle 

(voy. Ghapelle). A Auxerre, 



Fun despignons de la grand^- 
salle existe encore, et date du 
milieu du xiii® siecle, comme 
le choeur de la cathedrale ; 
une galerie du xii® siecle re- 
pose sur Fancien rnur de la 
ville gallo-romaine. A Rouen, 
on trouve egalement des res- 
tes assez considerables du 
xiii®sifecle,et notamment Fun 
des pignons de la grand' salle. 
A Laon, Fassemblage des ba- 
tinients de Fev^che (aujour- 
d'hui palais de justice) est des 
plus interessants a etudier. 
Ge palais fut reconstruit apres 
Fincendie de 1112, qui de- 
truisit Fancienne cathedrale 
etles batiments environiiants. 
En effet, on retrouve dans 
Feveche de Laon des parties 
de batiments qui appartien- 
nent au style de la premiere 
moitie du xii® siecle, notam- 
ment la chapelle A (figure 9) 
etles corps de logis B. Quant 
k la grand'salle G elevee sur un 
rez-de-chaussee double d'un 
portique du c6te de la cathe- 


krev^qae Gamier (1245). La grand'salle 


' Celle tourelle eustc encore. (Voy. 


ef dom . de MM . Verdier el Cuttois, 1 . 1 . 
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campagne. Le porliqueinterieur futremaniea une epoque ancienne deja. 
Les arcsfurent reconstruits^lesappuisdesfenMresbaisses; on alapreuve 
de be remaniement en observant I'arcade unique de retour E dent lacour- 
bure et rornementation primitives sont conservees. L'aspect de ce grand 
corps de logis^ sur Texterieur^ devait ^tre fort beauavant les mutilations 
qui en ont altere le caractere. Cette facade qui domine lamuraille dela 
ville passant parallelement a quelques metres de sa base^est flanquee de 
trois tourelles portees sur des contre-forts, et entre lesquelles s^ouvrent 
les fen^tres de la grand'salle au premier etage. Le couronnement, autre- 
fois crenele^ pouvait au besoin servir de seconde defense par-dessus les 
remparts de la cite^ dominant un escarpement abrupt. Void (fig. 10) une 
vue de cette facade exterieure prise du point P. Au xv® si^de^ les ev6- 
ques de Laon (voy. le plan, fig. 9) elevbrent les deux corps de logis F 
et G. Une porte fortifiee etait ouverte en K. 

Le portique occupant une moitie de la longueur de la grand'salle du 
c6tb de la courdonnea ce palais episcopal une physionomie particulibre. 
Cette galerie, exposbe au midi sur un plateau oil la temperature est ha- 
bituellement froide, servait de promeiioir, et contribuait k Tagrement de 
^habitation. Le palais episcopal de Laon, comme ceux que nous venons 
de decrire precedemment, n'en etait pas moins un lieu fortifie tres bien 
situe, facile k garder et k defendre. Nous voyons que le palais archiepis- 
copal de Narbonne, dans le Languedoc, bien que reb^ti k la fin du 
XIII® si^cle et pendant le xiv®, est encore une veritable place forte ^levde 
probablement sur Templacement du capitole de la ville romaine. C^est 
aprbs le palais des papes, en France, la construction la plus importante 
qui nous reste des nombreuses residences occupbes par les princes de 
riilglise. 

Le palais archiepiscopal de Narbonne est reuni a la cathedrale ac- 
tuelle, fondbe en 1272, par un clottre b^ti par Tarchev^que Pierre de la 
Jugee, dans la seconde moitie du xiv^ .sibcle. Dejk, en 1308, la grosse 
tour carree du palais, servant de donjon, avait ete construite par Tar- 
chev^que Gilles, Pierre de la Jugee eleva entre le cloitre et cette tour 
des b^timents considerables quisubsistent encore en grande partie,et qui 
comprennent plusieurs tours rondes, des logis, une grand'salle et une 
autre tour carree formant pendant avec le donjon. Qependant, au milieu 
de ces constructions du xiv® si^cle, on retrouve encore une tour romane 
fort ancienne, et une belle porte du commencement du xii® si^cle. 

Les archev^ques de Narbonne furent, ilest vrai, pendant une partie du 
moyen ^ge, des seigneurs puissants, et leur palais acquit, dbs le xi® si^cle, 
une importance en rapport avec leur fortune. En 1096, Parcheveque 
Dalmatius prit le titre de primat des Gaules. La ville de Narbonne avait 
d'ailleurs conserve en partie, comme beaucoup de villes du Midi, son 
administration municipale romaine. 

• La commune possedait jusqu^au xii®sibcle des conseillers qui preiiaient 
le titre de nobiles viri ou probi homines. Alors on les appela consuls. 
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ou plutut cossouls. Cette commune fit en1166 uii traite de commerce 
aveclarepubliquedeG^nes^ et plus tard avec Pise, Marseille, Rhodes, etc. 


10 



En 1212, Armand Amalaric, legat du pape et archev^que de Narbonne, 
se declara due, et le vicomte lui rendit hommage. Alors la ville etait sous 
la juridiction de trois seigneurs, Parchev^que, le vicomte et Fabbe de 
Saint-Paul; en 1232, ces trois personnages confirmerent les franchises 
et coutumes de la commune. Gependant, en 1234, les consuls de Nar- 
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bonne invoquenf le secours des consuls de Nimes contre Tarchev^que, 
et en 1255 les magistrals municipaux ordonnent que les coutumes de la 
ville seront traduites du latin en roman, afin de les mettre a la portee de 
tous. Les vicomtes, moins puissants que les archev^ques, inclinent k 
proteger les prerogatives des NarbonnaiSj et c'est en presence de cette 
lutte croissante contre le pouvoir des seigneurs archev^ques, que Gilles 
Ascelin construit^ en 1318^ Tenorme tour encore intacte aujourd'hui, et 
que ses successeurs font, de leur residence, un veritable chkteau fort, se 
reliant k la cathedrale fortifiee elle-m6me K 

Ce melange d'architecture militaire, religieuse et civile, fait done du 
palais archiepiscopal de Narbonne un edifice des plus interessants a 
connaltre. Disons d^abord qu'il ne faut pas chercher Ik des influences de 
Fart italien du xiv® sikcle ; cet edifice est bien frangais, et plut6t fran^ais 
septentrional que languedocien. Ses combles etaient aigus, ainsi que le 
prouvent plusieurs des pignons existants ; la construction des vofites, les 
sections des piles, le clottre et ses details, la forme des fen^tres, les dis- 
positions defensives, et jusqu'k Fappareil, appartiennent k Farchitecture 
du domaine royal ; et le palais archiepiscopal de Narbonne est d'autant 
plus curieux a etudier, qu^il dut servirde point de depart pour construire 
le palais des papes k Avignon, dont nous nous occuperons toutkFheure. 

Voici (fig. 11) leplan du palais des archev6ques de Narbonne, a rez- 
de-chaussee. En A, est la cath6drale, commenc^e, comme nous Favons 
dit, en 1272, sur un plan fran^ais (voy. Cath^dralb, fig. 48) . Une place fort 
ancienne et qui, tres vraisemblablement, occupe Femplacement du 
forum de la ville romaine, est en B. Les fondations du capitole antique 
commandkrent la disposition des bktiments, qui se contournent en partant 
de Fangle G jusqu'k la cathedrale. En D, est une tour romane, et en E, 
des bktiments dont quelques parties appartiennent au xii® siecle# La 
grosse tour carree bktie par Gilles Ascelin en 1318, est en F. Elle est 
plantee sur la place, en face de la tour du vicomte, beaucoup plus basse; 
elle dominait par consequent la tour du seigneur la'ique et le canal se 
reliant au port, lequel passe k 10* metres environ du point C. De la place B 
au cloitre G, le terrain s'elkve de 5 mktres environ. On entrait dans la 
cour H du palais, en passant sous un arc 1, en prenant une rue K bordee 
de bktiments fortifies, et en franchissant le grand porche vofite L. En 0, 
etait la salle des gardes, communiquant au rez-de-chaussee de la tour dite 
Saint-Martial, U, par un emmarchement interieur. Toutes ces dispositions 
sont k peu prksintactes. En passant de la rue K, sous une arcade P forti- 
fike, on arrive k un degre Q qui monte au cloitre, lequel communique k 
la cathedrale par une porte R. 

De la cour H, en descendant le degre S, termine par un ciel ouvert S', 

1 Nous devons ces renseignements historiques a M. Tournal, conservateur du Musee de 
Narbonne. 

2 Dile aujourd’hui la place aiix Herbes. 
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et prenant k gauche iin souterrain passant sous le grand logis V, on arri- 
vait a uue poterneT^ donnant dans un fosse qui separait tout le front ab 
d’un jardin^ formant ouvragc avance. Le grand logis V est^ a rez-de-chaus- 
see, occupe par des celliers disposes sous la grand salle. De la cour H, 



on inontait aux appartements par un escalier X, detruit aujourd'hui K En 
c?, d^j etaient des portiques, et en Z un batiment en retraite qui reunissait 
la grosse tour k la tour Saint-Martial. 

Cette derni^re partie, dont on ne voyait que des fragments avant 18/^7, 

^ Get escalier iut detruit vers 1620^ et remplace gar un bel escalier place dans la tour Y. 
G’est de 16‘20 k 1634 que furent elevees de nouvelles facades dans la cour, ct que fureiit 
arranges les grands appartements actuellement occnpes en partio par Ic musee de la ville. 
Nous a\ons retroine les traces des fondations de I’escalier X. 
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enclavee dans des constructions beaucoup plus recentes^ a ete rasee 
pour faire place au nouveau b^timent de Vhdtel de ville. Mais ayant ete 
charge de diriger cette derniere construction/ nous avons pu constater 
la disposition des grands contre-forts avec machicoulis M, et du petit corps 
de garde N avec sa poterne n. Les batiments dits de la Madeleine^ sont 
les plus anciens. IIs se composent d"un rez-de-chaussee vohte et d^une 
grande salle egalement vohtee^ sous une belle chapelle disposee au 
premier etage ; cette salle t communiquait avede passage dit de TAncre 
par deuxportes VV'. Ces portes VY' devaient permettre au public d'entrer 
dans la salle ty qui servait de chapelle basse. Une cour de communs 
etait disposee en m avec un petit logis e fortifie. L'enceinte de Tarche- 
v^che allait rejoindre celle de la cathedrale par un mur f, egalement 
fortifie. En est une grande salle capitulaire. L'abside de la cathedrale 
continuait les defenses de ce c6te f par une suite de tourelles crenelees 
r^unies par des arcs surmontes de creneaux, aiiisi que les couronne- 
ments des chapelles. Ge palais presentaitdonc un ensemble de defenses 
formidables dominies par Tenorme tour carree formant saillie. 

Examinons maintenant le plan du premier etage de ce palais (fig. 12). 
L'escalier X permettait d'arriver directement de la cour k la grande 
salle V, possedant une vaste cheminee dont on voit encore les traces k 
Texterieur. Cette grande salle etait eclairee par de hautes fenfires ter- 
minees de tiers-point^ et couverte au moyen d'arcs plein cintre, portant 
un solivage au-dessus duquel etait un etage lambrisse donnant sur le 
crenelage exterieur. De la grande salle, on pouvait arriver k tous les 
appartements. Des escaliers a vis permettaient de descendre au rez-de- 
chaussee sur plusieurs points, ou de monter aux etages superieurs. On 
voit qu^on ne pouvait entrer dans la salle octogonale de la tour carree 
que par un passage detourne, et de cette salle octogonale on descendait 
par une trappe dans la salle circulaire du rez-de-chaussee, laquelle ser- 
vait de chartre ou de cachot. De larges mkchicoulis s'ouvrant au second 
etage, a la hauteur du crenelage, defendaient le front ab. Ici on recon- 
nait Tutilite des passages pratiques en I et en P, sur les deux arcades 
franchissant la rue R ; ils etablissaient une communication entre le logis 
L et celui T de la Madeleine, et entre la tour Sainf^-Martial U et la cha- 
pelle M. Le clbitre, convert en terrasse, donnait une promenade d^ok 
Pon pouvait jouir de la vue etrangement pittoresque de tous ces grands 
bktiments se decoupant les uns sur les autres, surmontes d"un c6t6 par 
la grosse tour carree, de Fautre par Tabside colossale de la cathedrale. 

Ces constructions sont 61evees en belles pierres de Sijean et de Beziers; 
elles couvrent une surface de kOOO metres environ, deduction faite des 
cours, et malgre les nombreuses mutilations qu’eJles ont subies, bien 
que des couvertures plates modernes et sans caractbre aient remplace 

* On designait ainsi ce passage, parce que sous i’arcade 1 etait suspeiidue une ancre, 
coiiinie signe des droits que les archeveques possedaient sur le port de Narbonne. 
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les anciennes toitures a pentes rapides^ bien que des adjonctions mise- 
rables, ou Tabandon, aient detruit plusieurs de leurs parties les plus 
interessantes^ elles ne laissent pas d^en imposer par leui giandeui et 
leur puissance. 



Nous doiiiions (fig. 13) une vue cavaliere de ce palais, prise du cote de 
la grosse tour carree (voy. Gloitbe, Salle, Tour). Mais ce palais des 
archeveques de Narbonne est un pauvre logis, si on le compare au palais 
des papes a Avignon. II est necessaire, pour faire comprendre Timpor- 
tance de cette residence des souverains pontifes, de donner un historique 
sommaire de leur sejour dans le comtat Venaissin. 

Au xiir siecle, le rocher d’ Avignon, sur lequel devait s'elever le palais 
des papes, etait partie en paturages, partie convert d^habitations domi- 
nees par 1 ancien chateau ou palais du podestat, non loin duquel s’elevait 
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Le pape Clement V vint k Avignon en 1308, et habita le convent des 
Freres pr^cheurs (dominicains). Clement V etait Bertrand de Grotte, 
archeveque de Bordeaux; ce preiat passait pour etre rennerni du roi de 
France, Philippe le Bel. Ge prince eut avec lui une entrevue : « Arche- 
(( veque, lui dit-il, je puis te faire pape si je veux, pourvu que tu pro- 
((. mettes de m^octroyer six graces que je te demanderai. )> Bertrand 
tomba k ses genoux, et lui repondit : « Monseigneur, c'est a present que 
(( je vois que vous m'aimez plus qu'homme qui vive, et que vous voulez 
(( me rendre le bien pour le raal. Gommandez et j^obeirai. » Bertrand de 
Grotte fut elu, et vint s'etablir en France, a Avignon. 

Jean XXII habita le palais, alors situe sur Femplaccment du palais 
actuel des papes (1316). 

C^est Armand de Via, son neveu, ev6que d^A.vignon, qui, n^ayant point 
de palais, acheta le terrain ou fut bati Farcheveche, aujourd^bui occupe 
par le petit seminaire. Jean XXll, voulant agrandir le palais qu'il habitait, 
tit demolir la paroisse de Saint-Etienne, qu"il transfera a la chapelle 
Sairite-Madeleine. 

Benoit XII, en 1336, fit demolir du palais tout ce que son predecesseur 
avait fait construire, et d'apres les plans de Farchitecte Pierre Obreri 
fit batirla partie septentrionale du palais apostolique, quil terniina par 
la tour de Trouillas. Sous ce pontife, la chambre apostolique acheta le 
palais qu'avait fait bktir Armand de Via pour servir d'habitation aux 
evdques d^ Avignon. Clement VI fit construire la fagade meridionale du 
palais des papes et les enceintes du midi qui, dans la suite, servirent a 
contenir Farsenal. 

G^est en 1347 seulement que la ville d^ Avignon et le comtat Venaissin 
devinrent la propriety des papes. Avignon appartenait a Jeanne de Naples, 
qui etait comtesse de Provence en m^me temps que reine des Deux- 
Siciles. Ghassee de Naples comme soupgonnee de complicite avcc les 
assassins de son mari, Andre de Hongrie, Jeanne se refugia en Provence, 
et vint se jeter aux pieds de Clement VI. Lorsqu’elle quitta Avignon 
pour retourner dans ses fitats d’ltalie, elle etait dt^claree innocente du 
crime dont la voix publique Faccusait; elle etait munie d’une dispense 
pour epouser son cousin Louis de Tarente, le principal instigateur de 
Fassassinat d^ Andre. Avignon et le comtat Venaissin appartenaient au 
pape. Cette cession avait ete stipulee au prix de 80 000 florins. 

Innocent VI acheva la partie meridionale et la grande chapelle supe- 
rieure. Urbain V fit tailler dans le roc Femplacement de la cour princi- 

« possidentur pro Hugone Bertrando et sicut protenditur usque adstarc Bcrtraudi Hu- 
« gonis et usque ad cimeterium ecclesie Beate Marie et usque ad ecclesiain beate Marie 
« de Castro. » (Bibl. d^Avignon, fonds Requien, carlul. des statuts. IiiYcnt. des bicns de 
lu republ. d’Avigiioii, fait eu 1234 par le podestat Parceval de Doria.)— Communique par 
M. Achard, archiviste de la prefecture de Vaucluse. 

^ Ou Pierre Obrier, selou les Ama/es d^Avtgnon, t. III.— Manuserit doime au musec 
d’AviguonparM. Requien; comm, par M. Achard, archiviste de la prefecture. 
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pale du palais, et y fit creuser un puits; il fit construire Paile orientale 
dormant sur des jardins, et ajouta une septifeme tour, dite des Anges, aux 
six deja baties. 

Gregoire XT part pour Rome en 1376,et meurt en 1378. Ainsi le palais 
d’Avignon a ete le siege de la papaute de 1316 a 1376, pendant soixante 
ans, sous six papes. La papaute etait alors frangaise, elue principalement 
parmi les prelats gascons et limousins. Les papes fran^ais • install6rent 
des candidats de leur choix au sein du sacre college, et inaintinrent leur 
predominance pendant la duree du sejour des papes k Avignon. II ne faut 
pas oublier ce fait, qui eut, comme nous le verrons tout k Pheure, une 
influence sur la construction du palais des papes d' Avignon. 

Les antipapes, Clement VTI et Benoit XIII, occuperent le palais d^Avi- 
gnon de 1379 k 1^03 (mars). 

Benoit XIII fut assiege dans le palais par le marechal Boucicaut, le 
8 septembre 1398; le si^ge fut convert! en blocus jusqu^apr^s le ddpart 
de ce. pontife, en 1403. Roderic de Luna, neveu de Benoit XIII, fut de 
nouveau assiege, ou plut6t bloque, par les legats du pape de Rome et 
par Charles de Poitiers, envoye par le roi de France en li!i09. II evacua 
le palais, ainsi que le chateau d'Oppfede, par capitulation en date du 
22 novembre 1411. 

Le cardinal legat (cardinal de Clermont) fltb4tir, en 1513, Papparte- 
ment appele la Mirande, regardant le midi, et la galerie couverte qui 
mettait en communication ces appartements avec les tours donnant sur Ic 
jardin : c’6tait Ik que les vice-legats recevaient leurs visites. 

On a tenu dans le palais d’Avignon six conclaves : 

Celui pour Telection de Benoit XII, en 1335; de Clement YI, en 1342; 
dlnnocent VI, en 1352; d'Urbain V, en 1362; de Gregoire XI, en 1370, 
et de Benoit XIII, en 1394. 

A la suite d"un conflit qui eut lieu entre les gens du pape et ceux du 
due de Cr^quy, ambassadeur de Louis XtV prks le saint-siege, les satis- 
factions demandees a la cour de Rome paraissantinsuffisantes, leroi de 
France fit occuper Avignon par ses troupes, et mena^a le souverain pon- 
tife d'envoyer un regiment a Rome (1662). Le general Bonaparte, par 
le traite de Tolentino, obtint la. cession des Romagnes et du comtat 
d^Avignon. 

Ainsi, en soixante annees, les papes firent bktir non-seulement cette 
residence, dont la masse formidable couvre une surface de 6400 metres 
environ, mais encore toute Penceinte de la ville, dont le developpement 
est de 4,800 metres. 

En 1378, un incendie detruisit presque tous les combles du palais des 
papes L En 1413, la grande salledu Gonsistoire, le quartier des cuisines 

* On voit encore aujourd’hui les traces de ce sinistre dans les parties sup4rieures de 
I’edifice. « L’an 1378, a Theure dutrepas du pape Gr^oire XI a Rome, selon les viou^ 
documents de Provence, le palais d’ Avignon s’embrasa par telle fureur, qu’il ne fut ja- 
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etcelui dela sonimellerie furent consumes, rnalgre la diligence do Marc, 
neveu du pape Jean XXIII, et qui commandait alors dans cette villc ^ 

Les documents etendus que M. Achard, archiviste de la prefecture de 
Vaucluse, abienvoulureunir pour nous, avecun empressement dont nous 
ne saurions trop le remercier, ne donnent que le nom d’un arcliitecte 
dans la construction de cette oeuvre colossale : c'est un certain Pierre 
Obreri ou Pierre Obrier. Obreri n"est guere un nom italien, mais ce qui 
Pest encore moins, c'est le monument lui-meme. L^architccturc italionnc 
du XIV® siecle, soit que nous la prenions dans le sud ou dans le nord de 
la peninsule, ne rappelle en rien celle du palais des papes. Dcpuis la 
tour de Trouillas jusqu^a celle des Anges, dans toute Petendue dc ces 
bMiments, du nord au sud,de Pest k Pouest, la construction, les profits, 
les sections de piles, les voutes, les baies, les defenses, appartiennent h 
Parchitecture frangaise du Midi, a cette architecture gothique qui sc 
debarrasse difficilement de certaines traditions romanes. L'ornementa- 
tion, tr^s sobre d'ailleurs, rappelle celle de la cathedrale de Narbonnc 
dans ses parties hautes,qui datent du commencement du xiv“ siecle. Or, 
la cathedrale de Narbonne est Poeuvre d"un architecte frangais, le meme 
peut-^tre qui b^tit celle de Clermont en Auvergne, et celle de Limoges, 
ainsi que peut le faire supposer la parfaite conformite de ces trois plans. 
Les seuls details du palais d' Avignon, qui sont evidemment de prove- 
nance italienne, ce sont les peintures attribuees k Giotto et a Simon 
Memmi ou a ses eleves^. N'oublions pas dVilleurs que Clement V, qui, le 
premier, etablit le siege apostolique k Avignon, etait Bertrand de Grotte, 
nea Villandrau, pres de Bordeaux; que Jean XXII, son successeur, etait 
Jacques d^Euse, neaCahors; que Benoit XII etait Jacques Fournier, ne 
a Saverdun, au comte de Foix; que Clement YI etait Pierre Roger, ne au 
chateau de Maumont, dans le diocese de Limoges; qulnnocent VI etait 
fitienne d" Albert, ne presde Pompadour, au diocese de Limoges; qu’Ur- 
bain V etait Guillaume Grimoald, ne aGrisac, dans leGevaudan, diocese 
de Mende, et que Gregoire XI, neveu du pape Clement VI, etait, comme 
son oncle, ne a Maumont, au diocese de Limoges. Que ces papes, qui 
firent entrer dans le sacre college un grand nornbre de prelats frangais, 
et particulierement des Gascons et des Limousins, eussent fait venir des 
architectes italiens pour batir leur palais, ceci n'cst gu^re vraisemblable ; 

mais au pou\oir des homines, quel secours qui de toute part y arrival, dc Vetoiiidrc ni 
arreter, que la plus grande partic de ce grand et superbe edifice ne fut arse dcvorec et 
inise en consommation par lesflammes, ainsi que j’en ai moi-mcme encore \li les mar- 
ques et vestiges dans cette tierc et hautaine masse de picrres. » (Nostradamus, Hist, de 
Provence, p. 437.) 

1 Journal d'un habitant d" Avignon, cite par Gaufridi de Provence). 

2 II est bon d’observer ici que Giotto etait mort a I’epoque ou s’elevait le palais des 
papes. Les scules peintures que Ton pourrait lui attribuer sont celles quo I’on voyait, il y 
a quelques annees, sous le porche dcNotre-Dame des Dorns. Mais quand dies furent faites, 
les papes n’etaient pas a Avignon. 



— 29 [ PALAIS ] 

mais les eussent-ils fait veiiir^qu'il serait impossible toutefois de ne point 
considerer les constructions du palais des papes d’ Avignon comme 
appartenant a Tarchitecture des provinces meridionales de la France. 
Nous insistons sur ce point, parce que c^est un prejuge communement 
etabli que le palais des papes est une de ces constructions grandioses 
appartenant aux arts de I'ltalie. A cette epoque, au xiv® si^cle, le gout 
de Tarchitecture italienne flotte indecis entre les traditions antiques et 
les influences de France et d'Allemagne, et ce n^est pas par la grandeur 
et la franchise qu"il se distingue. Les papes etablis en France, posses- 
seurs d^un riche c'omtat, reunissant des ressources considerables, vivant 
relativement dans un etat de paix profonde, sortis tous de ces dioceses 
du Midi^ alors si riches en monuments, ont fait k Avignon une oeuvre 
absolument frangaise, bien superieure comme conception d'ensemble, 
comme grandeur et comme goflt, k ce qu’alors on elevait en Italie. Exa- 
minons maintenant ce vaste edifice dans toutes ses parties. Nous devons 
prendre le palais des papes a Avignon tel qu’il existait k la fin du 
XIV® siecle, c’est-k-dire apr^s les constructions successives faites depuis 
Clement V jusqu'k Gregoire XI, car il serait difficile de donner les trans- 
formations des divers services qui le composent, et de montrer, par 
exemple, le palais bkti par Jean XXII. Ces immenses bktirnents s'dikvent 
sur la declivite meridionale du rocher des Dorns, k ^opposite du Rh6ne ; 
de telle sorte que le rez-de-chauss6e de la partie voisine de Fdglise 
Notre-Dame, qui est la plus ancienne, se trouve au niveau du premier 
etage de la partie des bktiments elevds en dernier lieu, du c6te sud, par 
Urbain V. Si done nous tra^ons le plan du rez-de-chaussee du palais des 
papes, vers sa partie inferieure, nous tombons en pleine roche, en nous 
avan^ant vers le nord (fig. Ik). 

L^entree d'honneur A s'ouvre sur une esplanade dominant tous les 
alentours, et autrefois divisee en plusieurs bailies, avec courtines, tour et 
portes. Cette entree A est defendue par deux herses, des vantaux et un 
double mkchicoulis. En avant, donnant sur Fesplanade, Touvrage avance 
fut remplace au xvii® siecle par un mur de contre-garde crenele. Sous le 
vestibule d'entree, a droite, est la porte s'ouvrant dans un vaste corps de 
garde B, voiite. De la cour d'honneur C on peut se diriger sur tous les 
points du palais. Du vestibule D on monte aux etages superieurs par un 
large et bel escalier k deux ranipes, ou bien on entre dans la grande salle 
basse E et son annexe F, ou encore dans la salle G. Par le passage H, 
on descend a Fesplanade orientale I, oh Von penktre dans les salles K, 
sous la grosse tour L et son annexe L IPar le petit passage 0 detourne, on 
slntroduit dans la grande salle M, laquelle servaitde poste et communi- 
quait aux defenses superieures par un escalier P. En R, est une poterne 
defendue par un mkchicoulis interieur, une herse et des vantaux. En S, est 
une seconde poterne defendue par des mkchicoulis et une herse ; en T, 
un degre qui monte au rez-de-chaussee de la partie du palais bktie sur le 
och er a un niveau plus kleve que le sol de la cour d^honneur. La partie 
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rocher et s'elevant au-dessus de toutes les autres tours du palais : c’est le 
donjon, dont nous ne voyons ici quo les soubassements. Un escalier X, 
desservant cette partie des batiments, descend jusqu^'au sol de Tespla- 
nade I, et donne entree sur le mur de defense Z garni de machicoulis et 
d'un chemin de ronde. En N, adosse k ce mur, est un fournil. 

Tout ce rez-de-chausste est vohte et construit de niani^re a defier le 
temps et la main des hommes. Du corps de garde B on monte par un 
escalier a vis aux defenses superieures de la porte principale A. Un autre 
escalier Q monte aux appartements donnant sur Tesplanade. 

Ainsi qu'on peut le reconnaitre, la disposition de rez-de-chaussee ost 
bonne, en ce que, de la cour d'honneur, on arrive directement a tous les 
points du palais. Observons aussi que les deux poternes R, S, sontpercees 
dans des rentrants, bien masquees et defendues; que les fronts sont 
flanques, et que les architectes ont profile de la disposition naturelle du 
rocher pour etablir leurs bA,timents. Des jardins s^etendaient du c6te du 
sud, sur une sorte de promontoire que forme la colline. D"un cote (vers 
le nord), le rocher des Dorns est a pic sur le Rh6ne, et etait de plus de- 
fendu par un fort (le fort Saint-Martin). De Tautre (vers le sud), il s^im- 
plantait au centre de la ville, etla coupait pour ainsi dire en deux parts. 
Vers I'ouest, les bailies s^etendaient jusqu'au palais episcopal, 6taient 
arr^tees par le rempart de la ville, qui descendait jusqu'aux bords du 
Rh6ne et se reliait au fort Saint-Martin ^ Des rampes menagees le long 
de ce fort descendaient jusqu'a la porte ou chMelet donnant entree sur 
le pont Saint-Benezet, qui traversal! le Rhdne (voy. PoNxjt. Vers Test, 
Fescarpement est abrupt et domine* les rues dela cite. L'assiette de ce pa- 
lais etait done merveilleusernent choisie pour tenir la ville sous sa depen- 
dance ou protection, pour surveiller les rives du fleuve precisernent au 
point oil il forme un coude assez brusque, pour 6tre en communication 
avec le mur d'enceinte, et pour sortir au besoin de la cite sans etre vu. 

Afin de ne pas multiplier les figures, nous presentons le plan du palais 
des papes a rez-de-chaussee pour la partie la plus elevee, et au premier 
etage pour la partie situee au-dessus*des batiments entourant la cour 
d’honneur. Par le fait, le niveau du rez-de-chaussee des batiments supe- 
rieurs correspond au niveau d"un etage entresole, dispose en partie sur le 
plan donne dans la figure l/i. 

En A (fig. 15), est TegliseNotre-Dame des Dorns, retablie dans sa forme 
premiere et avant Tadjonction des chapelles qui ont altere le plan de ce 
bel edifice, filevee pendant le xn® si^cle, Teglise Notre-Dame des Dorns, 
aujourd’hui encore cathedrale d" Avignon, fut conservee par les.papes, et 
e’est dans son voisinage que les pontifes 61ev^rent les premieres construc- 
tions deleur palais, entre autres les tours Bet les corps de logis b» S^avan- 
Qant peu peu vers le sud et suivant la declivite du rocher, les papes 
ferm^rent d'abord la cour C, entouree d’un large portique avec etage 

* Gc fort fut detruit, en 1650, par I’explosion de la poudricre qu’il contenait 
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chaquc toui‘ et chaque corps de logis^ on les fovtifiait, pour mettrc 
toujours les portions terminees du palais a Tabri d'une attaque. 
Ainsi, le b^timent par exemple, etait defendu par des machicoulis en e, 
parce qu’au moment de sa construction, il avait vue directe sur les de- 
hors, la cour d'honneurD et la grande salle G ayant ete construites en 
dernier lieu, ainsi que la tour H. 

Sous Urbain V, les appartements du pape se trouvaient an premier 
etage, autour de la cour d'honneur. Une grande salle (la salle G) entiere- 
ment vodtee, servait de chapelle. Ses voutes etaient couvertes de belles 
peintures dont il ne reste plus que des fragments. Uescalier d^honneur I 
donnait entree dans cette chapelle et dans les appartements des corps de 
logis a Toccident et au levant. Un couloir de service longe les pieces de 
Taile occidentale, est desservi par Tescalier K, communique k laporterie 
et avec defenses superieures par les vis L, aboutit au-dessus de la poterne 
P, et met Paile occidentale en communication avec le logis E. Un crene- 
lage avec larges machicoulis bordait les chambres de Taile occidentale, 
au niveau du premier etage, surle dehors. En F, etaient placees, au pre- 
mier etage, les grandes cuisines Lasalle des festins etait au-dessus de la 
salle b,ei se trouvait separee des galeries du cloitre par une cour tres etroitc 
et tr^s longue; on observera que des machicoulis defendent le pieddes qua- 
tre b^timents qui entourent ce cloitre. Des cloisons, dont nous n'avons pas 
tenu compte dans ce plan, parce qu'elles ont dte changdes plusieurs fois 
de place, divisaient les logis qui entourent le cloitre et laissaient des cou- 
loirs de service. Ce vaste palais dtait done trds habitable, touteslespidces 
etant eclairees au moinsd^un c6te. On remarquera aussi que dans Fepais- 
seur des murs des tours notamment, sont pratiques des couloirs de ser- 
vice et des escaliers qui mettaient en cominunication les divers etages 
entre eux, et pouvaient au besoin faciliter la defense. Une elevation prise 
sur toute Fetendue de la face occidentale fait saisir Fensemble de ce 
majestueux palais (fig. 16) qui domine la ville d^ Avignon, le cours du 
Rhdneetles campagnes environnantes. 11 etait autrefois richement decore 
de peintures k Finterieur Mais deux incendies, Fabandon et le vanda- 
lisme, ont detruit la plus grande partie des decorations. Quelques plafonds 
assez richement peints datent du xvi® sikcle. yemmarchement du grand 
escalier, aujourd'hui delabre et sordide, etait fait de marbre ou de pierre 
polie, ses voutes etaient peintes. La chapelle etait des plus splendides et 
contenait des monuments precieux : c^est dans ce vaisseau que furent 
deposes les trophdes envoyes au pape en 1340, par le roi de Castille,a la 
suite de la victoire de Tarifa. 

Les deux tourelles qui surmontent la porte d^entree en forme d^echau- 

* Gc sont CCS cuisines quo Ton montre coinme etant une salle d’execution a huls cios 
et une chambre de torture. 

2 II lie reste de ces peintures que des traces dans la grande chapelle, et dans deux des 
salles de la tour ditc aujourd’hui de la Justice, M. 


T. VII. 


5 
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gLiettesnefurenfdeniolies qu"en 17^9;, parce que (dit un rapport du sieur 




— 35 — [ PALAIS ] 

Thibaut, ingenieur, en date du 29 mars de la m^me annee) elles mena- 
gaient ruine ; un tableau depose dans la bibliothfeque d'Avignon et plu- 
sieurs gravures nous en ont conserve la forme. Quant aux couronnements 
des tours, notamment ceux de la tour de Trouillas, ils ne furent comple- 
tement detruits qu^au commencement de ce siecle, et sont egalement 
representes dans les tableaux et gravures du xvii® siecle. Le palais des 
papes possMe sept tours qui sont : 1® la tour de Trouillas, 2® de la Ga- 
cheS 3® de Saint-Jean, /^® de Saint-Laurent, 5® de la Cloche, 6® des 
Anges % 7® de TEstrapade. 

Les legats habit^rentle palais d^ Avignon, apr^s le depart de Tantipape 
Benoit XIIT, et y firent quelques travaux, entre autres le cardinal d'Ar- 
magnac, en 1569; mais cette vaste habitation etait fort delabree et afort 
mal logeable», comme le dit Ch. de Brosses, pendant le dernier siecle. 
Aujourd'hui, c'est k grand'peine que Fon pent reconnaitreles dispositions 
interieures a travers les planchers et les cloisons qui coupent les etages, 
pourloger de la troupe 

Ge dernier exemple indique, comme les precedents, que la question 
de symdtrie n^etait point soulevee lorsqu^il s’agissait de bktir des palais 
pendant le moyen kge. Oncherchaita placer les services suivant le terrain 
ou Forientation la plus favorable, suivant les besoins, et Fon donnait a cha- 
que corps de logis la forme, Fapparence qui convenaient k sa destination. 

Tous les palais episcopaux n^avaient pas en France cet aspect de for- 
teresse. Le palais archi^piscopal de Rouen, le palais Episcopal d'fivreux, 
celui de Beauvais, rebktis presque entikrement au xv® sikcle, ressern- 
blaient fort a des hdtels princiers s^ouvrant sur les dehors par de larges 
fenfires, et ne possedant plus de tours de defense. Quant aux rois de 
France, a dater de la fin du xiv® sikcle, lorsqu'ils residaient dans les villes, 
ils habitaient des h6tels. A Paris, le roipossedaitplusieurs h6tels, et dans 
la plupart des bonnes villes on avait le logis du roi, qui souvent n^etait 
qu'une residence trks modeste. Les chateaux furent preferes, on y jouis* 
salt d'une plus grande liberte. Les troubles qui remplirent la capitale 
pendant une grande partie du xv® sikcle engagerent les souverains a ne 
plus se fier qu"a de bonnes murailles a distance de la ville. 

Les chkteaux du Louvre, de la Bastille, de Vincennes, ceux des bords 
de la Loire, devinrentla residence habituelle des rois de France, depuis 
les guerres de Findependance jusqtfau regne deFrangois I®^. Les grands 
vassaux suivirent en cela Fexemple du souverain, et preferaient leurs. 

^ Ge nom lui venait de ce qu’eUe servait de guette. Du haut de la tour de la Gache 
(la plus voisine de la facade do Notre-Dame des Doms et la plus elevce, voyez sur la fagade) 
on donnait, a son de trompe, le signal du couvre-feu, on avertissait les habitants en cas 
d’incendie ou d’alarme. 

2 G’est la tour situ4e entre la porte et la grande chapclle (voyez la fagade). 

3 L’cmpercur Napoleon III a donnel’ordre, lors de son passage a Avignon, en 1860, 
do batir uno caserne dans la ville, afin de pouvoir debarrasser et reparer ce magnifiquc 
palais. 
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cliiiteaux a leurs residences urbaines^ et le nom de palais resta aux bati- 
inents occupes par les parlements. 

PALIER, s. m. Repos menage entre les volecs d’un escalier (voy. 
Esgalier) . 

PALISSADE, s. f. Palis^ Plaseis^ Pel, Peus, Picois, Enceinte formee de 
pieux fiches en terre et aiguises k leur partie superieure. 

Beaucoup de bourgades, de villages et dliabitations rurales^ manoirs, 
granges, etc., n'etaient, pendant le moyen Age, fermes que de palissades. 
Les dependances des chateaux, basses-cours, jardins, garennes, n^ivaient 
souvent d'autre defense qu'une palissade avec haie vive. 

ft La u li Griu reciievrcnt de plascis 
ft Fu mult fors li estors ei durs li fcreis * ; 


ft Ne i’puet garir castiaus, tanl soit clos dc palis, 
ft Fosses, ne murs entor, dognons, ne plascis 2. » 

II etait d'usage aussi de planter des palissades au pied des remparts dcs 
villes, de maniere k laisser entre la muraille et Eenceinte de pieux un 
espace servant de chemin de ronde, de lice, ainsi qu^alors on appelait ces 
espaces. C^etait un moyen d^emp^cher les assaillants de saper le pied 
des remparts, lorsqu^l n^y avait pas de fosses, de prolonger la defense, 
et de permettre aux assieges de faire des sorties. Lorsqu^une troupe in- 
vestissait un chateau ou une ville forlifiee, il y avait d'abord de furieux 
combats livres pour s^emparer des palissades et des lices, afm de pouvoir 
attacher les mineurs aux murs, ou faire approcher les galeries ct tours 
roulantes. 


ft Aportez mei cel pel clont cel chastel esi clos ; 
ft C4om ainz Tarez tolli, ainz sarez a repos 3. » 

ft Li Dus a Herloin mult bien asseure, 

Monsteroil a bien clos, enforchie e ferine, 
ft De pel a hcrichon, de mur e de fosse » 

ft N i poent pel ne mur remeindrc u 

Ces ouvrages de bois autour des places avaient souvent une grande 
importance; ils formaient de veritables barbacanes, ou defendaient de 

Edit, dc Stuttgard, 184C, 

2 Ibid. : Message a Darius, p. 251. 

3 Le Roman de Ron, vers 2600. 

^ Ibid., vers 2628. 

^ Ibid., vers 7352. 
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longues caponnieres. Les assieges faisaient du niieux qu^’ils pouvaient 
pour les conserver, car ces palissades forgaient les assaillants k etendre 
leur contrevallation, permettaient Tentree des secours etdes provisions, 
et rendaient la defense du haut des remparls plus efficace en ce qu^elle 
decouvraitun champ plus etendu. (Voy. Arghitectere militaire, Siege.) 


PAN DE BOIS, s. m. Ouvrage de charpenterie, compose de sablieres 
hautes et basses, de poteaux, de decharges et de tournisses, formant de 
veritables murs de bois, soit sur la face des habitations, soit dans les inte- 
rieurs, et servant alors de murs de refend. Aujourd'hui, en France, il est 
interdit de placer des pans de bois sur la voie publique, dans les grandes 
villes, afin d'eviter la communication du feu d^un c6te d^une rue a 
Fautre. Par la mAme raison, il n^est pas permis d’elever des murs mi- 
toyens en pans de bois. Mais jusqu^au dernier siecle, Tusage des pans de 
bois, dans les villes du Nord particulierement, etait trks frequent. L^ar- 
ticle Maison signale un certain nombre d'babitations dont les murs de 
face sont en tout ou partie des pans de bois tres heureusement combi- 
nes. Ce moyen avait Favantage de permettre des superpositions d'etages 
en encorbellement, afin de laisser un passage assez large sur la voie 
publique et de gagner de la place dans les etages superieurs. Il 4tait eco- 
nomique et sain, car, k epaisseur egale, un pan de bois garantit mieux 
les habitants d’une maison des variations de la temperature ext6rieure 
qu"un mur de brique ou de pierre. Il n^est pas de construction a la fois 
plus solide, plus durable et plus legkre. Aussi emploie-t-on encore habi- 
tuellement les pans de bois dans les interieurs des cours, seulement, au 
lieu de les laisser apparents, comme cela se pratiquait toujours pendant 
le moyen kge, on les couvre d^un enduit, qui ne tarde gukre a ecbauffer 
les bois et a les pourrir ; mais on simule ainsi une construction de pierre 
ou tout au moins 4e moellon enduit. 

On ne saurait donner le nom de pan de bois aux empilages horizon- 
taux de troncs d^arbres equarris; cette sorte de structure n'appartient pas 
a Fart du charpentier ; on ne la voit employee que cbez certains peuples, 
et jamais elle ne fut admise sur le territoire de la France, a dater de 
Fepoque gallo-romaine. Les Gaulois, au dire de Cesar, elevaient quel- 
ques constructions, notamment des murs de defense, au moyen de lon- 
grines de bois alternees avec des pierres et des traverses; mais il ne 
parait pas que cette methode ait ete employee pendant le moyen kge, et 
elle n"a aucun rapport avec ce que nous appelons un pan de bois. 

Le pan de bois, par la combinaison de ses assemblages, exige en effet 
des connaissances etendues deja de Fart du charpentier, et ne se ren- 
contre que cbez les populations qui ont longtemps pratique cet art diflS- 
cile. Les Remains etaient d'habiles charpentiers, et savaient en peu de 
temps elever des ouvrages de bois d^une grande importance. Employant 
des bois courts comme plus maniables, ils les assemblaient solidement. 
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et pouvaient au besoin s'elever a de grandes hauteurs K Les peuples du 
Nord^ et particulierement des Normands^ excellents charpentiers, me- 
lerent a ces traditions antiques de nouveaux elements^ comine par 
exemple Temploi des bois de grandes longueurs et des bois courbes^ si 
frequemment usites dans la charpenterie navale; ils adopt^rent certains 
assemblages dont les coupes ont une puissance extraordinaire^ comnie 
pour resister aux chocs et aux ebranlements auxquels sont soumis les 
navires^ et jamais ils n'^eurent recours au fer pour relier leurs ouvrages 
de bois. 

Prodigues d'une matiere qui n'etail pas rare sur le sol des Gaules, les 
architectes romans, lorsqu’ils elevaient des pans de bois, laissaient peu 
de place aux remplissages, et se servaient volontiers de pieces, sinon 
tres epaisses, au moins tres larges, debitees dans des troncs enormes , 
et formant par leur assemblage une lourde membrure, n'ayantguero 
d^espaces vides entre elles que les baies necessaires pour eclairer les 
interieurs. 

L'assemblage a mi-bois fortement cheville etait un de ceux qu'on em- 
plbpit le plus souvent a ces epoques reculees. On Composait ainsi de 
veritables panneaux rigides qui entraient en rainure dans les sabli^res 
hautes et basses. Rarernent, a cette epoque, plaQait-on des poteaux 
corniers aux angles, et les pans de bois etaient pris entre les deux jambes- 
etri^res de murs de magonnerie qui formaient pignons lateralement; en 
un mot, le pan de bois de face d^une inaison n'efcait qu^une dcvanture 
rehaussee de couleurs brillantes cernees de larges traits noirs. Bien 
entendu, ces constructions, anterieures au xiii« siecle, ont depuis long- 
temps disparu, et c'est a peine si, dans quelques anciennes villes fran- 
gaises, on en trouvait des debris il y a une trentaine d^annees : encore 
taliaU-il les^ chercher sous des lattis recents, ou les recueillir pendant 
des demolitions. G^est ainsi que nous avons pu, en 183Zi, dessiner a 
JJreux, pendant qu^on la jetait has, les fragments d^une maison de bois 
qui parai^ssait dater du milieu du xii- siecle. Cette maison, exhaussec 
au XV si^cle, ne se composait primitivement que d’un rez-de-chaussee 
d un premier etage en encorbellement et d^un galetas. L^ancien comble' 
dispose avec egout sur la rue, n^existait plus, et betage du galetas avait 
ete surmonte d^un haut pignon de bois recouvert de bardeaSx Des fene- 
tres anciennes, il ne restait que les linteaux avec entailles interieures 
indiquant le passage, a mi-bois, des pieds-droits. ^ 

muprfomtnJlrr pan de bois, compris entre deux 

murs foimanttete avec encorbellements. Les sablieres basses et hautes. 
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les poteaux^ elaient des bois de 7 pouces environ (19 centimetres); les 
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ianibages des fenetres, des bois de 15 + 18 centiiijotres. Le cintre de la 
porte se composait dc deux gros morceaux de charpente assembles a 

mi-bois entre eux et avec les deux 
jambages. Les solives des planchers 
reposaient^ comme lessablieres bas- 
ses des pans de bois, sur les murs 
lateraux et sur une poutre posee, 
parallelement a ces murs^ environ 
au milieu de la facade. Toute cettc 
charpente etait coupec avec soin^ 
ornee de quelques moulures tres 
simples et de gravures d'un faible 
creux. Onvoyait, sous les appuisdes 
fentoes des galetas^ des rcstes de 
panneaux epais egalenicnt decores 
par des gravures. La figure 2 pre- 
sente la coupe de ce pan de bois^clle 
indique le poteau intermediaire A, 
renforcant la face du rez-de-chaussec 
et portant^ au moyen d"un lien 
la poutre transversale laquclle 
soulage d^autant la portee de la sa- 
bliere basse D du pan de bois supe- 
rieur. Au-dessus de ce lien B se 
dresse le poteau E jusque dessous 
la sabliere haute portant une au- 
tre poutre G transversale sous com- 
ble. L^about de cette poutre est sou- 
lage par un lien 1. Une semelle H 
regoit Textremile des chevrons et 
les blocliets K. La poutre L s'assem- 
ble par un tenon dans le poteau 
lequelj sous cet assemblage, possedc 
un repos M (voy. le detail 0). Cette 
poutre est de plus portee par une 
decharge P, dontlepied est assemble 
k tenon dans la premiere solive R du 
plancher du premier etage. La vue 
(fig. 1) fait voir comment les faces 
du pan de bois reportent les pesan- 
teurs sur lo poteau interihediaire et sur les murs lateraux^ au moyen dc 
decharges courbes, lesquelles s^assemblent sous les sablieres et dans les 
extremites des linteaux evides des fenetres. 
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La figure 3 fera saisir les assemblages des potelets formant jambages 
des fenfires, et des decharges courbes. Nous montrons le linteau A 



d'une de ces fentoes a Tinterieur. Les potelets intermediaires B, formant 
meneaux, s'assemblent a mi-bois dans ces linteaux*, et portent, a leur 
extremite superieure b, un tenon qui entre dans une mortaise c, menagee 
sous la sabliere. Une petite languette e s'embreve en outre dans le lin- 
teau, et emp6che celui-ci de desaffleurer le poteau. Les linteaux A pos- 
sedent eux-memes des languettes f qui s'embr^vent sous les sablieres 
en g. La coupe G donne le geometraLde ces assemblages, Tinterieur du 
pan de bois etant en h, Le potelet G, formant jambage, s'assemble de 
m^me k mi-bois dans Textremite du linteau, et porte son tenon i tombant 
dans une mortaise j ; mais la decharge E porte une coupe biaise /, qui 
bute le linteau, ct un tenon m qui s'engage dans la mortaise w. Ge 
tenon forme aussi languette s'embrevant dans Lextremite du linteau 
en 

Les assemblages de cette charpente rappellent ceux employes dans la 

T. VIT. 6 
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raenuiserie, et ceux aussi adoptes pour les constructions navales. La 
main-d’ceuvre est considerable, coninae dans toute structure primitive, 
mais on observera queles ferrements ne sont admis nulle part. D ailleurs 
le cube de bois employd est dnorme, eu egard a la petite dimension de 
ce pan de bois deface; les remplissages en maconnerie ou en torchis, k 
peu pres nuls. Au xiii® siecle deja, on elevait des pans de bois beaucoup 
plus legers^ mieux combines, dans lesquelsla main-d'oeuyre etait econo- 
inisee, et qui presentaient une parfaite solidite. Souyent, a cette epoquc, 
les solives des planch ers portent sur les pans de bois de face, et serve nt 
a les relier avec les pans de bois interieurs de refend. 

Nous traQons (fig. 4) un de ces pans de bois, qui appartient, autant 
qu^on en peut juger par les profils, a la fin du xiii® siecle b Ici pas dc 
murspignons en ma^onnerie, comme dans bexemple precedent^ la con- 
struction est entierement de charpente, et les mitoyennetes sont des 
pans de bois composes de sablieres, de poteaux, de decharges et de tour- 
nisses. Les deux etages de pans de bois de face sont poses en encorbel- 
lement Tim sur Vautre , ainsi que Tindique le protil A. Les poteaux 
d^angle et d^axe de la facade B ont 22 et 24 centimetres d'equarrissago; 
tousles autres, ainsi que les sablieres et solives, n^ont que 17 a 19 centi- 
metres. Les solives C des planchers posant sur les sablieres hautcs 
assemblees sur la tete des poteaux, sont soulagees par des goussets ct 
liens D a Tinterieur et k Fexterieur, et peuvent ainsi recevoir a lour 
extremite la sabliere basse de Tetage au-dessus. Ces solives etant espacecs 
de pres d^m metre, elles re^oivent de plus faibles solives, ou plutbt des 
lambourdes, sur lesquelles sont poses les bardeaux avec entrevous, aire 
et carrelage. Le roulement du pan de bois est maintenu par des decharges 
E assez fortes, et des croix de Saint- Andre sous les appuis des fenetres. 
Un detail (fig, 5) explique Vassemblage des sablieres a sur les poteaux b. 
des goussets et liens c, soit dans ces poteaux, soit dans les solives e. On 
voit en g comment s^embrevent les sablieres basses h aux abouts des 
solives, et comment, entre chacune de ces solives, on a pose des entre- 
toises moulurees i, Le trace perspectif /'montre Fune des solives desas- 
semblee avec ses mortaises ; le trace perspectif I figure le linteau m de la 
porte et son assemblage avec le poteau p, formant jambage. Quant au 
trace geometralB,il explique Fassernblage marque d"un b dans la figure k. 

Ge pan de bois est bien trace; les bois sont parfaitement equarris, les 
moulures nettement coupees, les assemblages faits avec soin. 11 etait, 
bien entendu, apparent; les remplissages etaient hourdes en mortier et 
petit moellon enduits. 

Nous avons signale ailleurs ^ Fhabilete des charpentiers du moyen ^ge, 
principalement pendant les xiii®, xiv® et xv® siecles. II ne faudrait pas 
croire que les constructions se bornaient alors ii employer les pans de 


^ D’uiie maisoii de GhAteauduii. 
2 Voyez Tarticle Charpente. 
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,in ««nre de construction frdquomment adopid, m«mo dans les edilices 
JJpte loa palais at cMtcaux. Dans beaucoup de res, donee, segneo- 



riales, des logis avaient a Tinterieur, ou en guise de murs de refend, des 
pans de bois. Nous avons souvent constate la presence de ces ouvrages 
de charpenterie, ddfcruitspar des incendies, dans des chateaux d'une cer- 
taine importance. On employait aussi les pans de bois comme moyen 
provisoire de clore des edifices que Ton n'aA/ait pas le temps d'achever, 
ou dont la construction demeurait suspendue. C'est ainsi qu'on voit, au 
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sommet du mur septentrional de la cathddrale d'Amiens, un pignon en 
pan de bois qui date du xiv® siecle. 

Dans certaines contrees ou le bois etait abondant et la pierre rare^ on 
btUissait m^me des eglises tout enti^res en bois. On voit encore dans un 
des faubourgs de la ville de Troyes ^ une chapelle^ placee sous le vocable 



de saint Gilles, qui est batie en pans de bois et date de la seconde moitie 
du XIV® siecle. Get edifice, auquel des adjonctiohs plus recentes ont en- 
lev6 une partie de son caract^re, se composait d^une seule nef, encore 
entiere aujourd'hui, terminee par une abside k quatre pans. 'Nous don- 
nons' (fig. 6).en A le plan, et en B la coupe transversale de la chapelle de 

Faubourg: Gronceus. 
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Saint-Gilles ' Tout le systeme consiste en une suite de poteaux (un par 
Se et k Cheque angle) reposant sur une sabliere basse el por ant 
des fermes ; une sabliere haute relie Ic sommet, et deux corns d entie 
foTseTavec des echarpes el potelets, maintiennent le devers. Les entrails 
et p« „tons dela chipe"« 

nldie, dontl-amotce est tracde en D, coutonnele comble aur la ttm- 
siknie travee, plus etroite que les autres. La figure 7 donne en A le detail 



geometral de ^assemblage des poteaux dans les entraits avec les liens 
doubles qui les soulagent^ et en B le trace perspectif d^une des travees 
a Finterieui'; avec la fen^tre^ la sabliere haute et Tentretoise haute mou- 
lurees. On voit, comme dans cet humble edifice^ la charpente est traitee 
avec soin, comment la decoration n^est, a tout prendre, que Tapparence 
de la structure. Sur ces bois, point d^enduit sur lattis simulant une con- 
struction de pierre ; aussi ces charpentes laissees k hair libre sur deux 
faces se sont conservees plus de quatre siecles. On observera que les 
liens G (fig. 7) sont bien moins destines a soulager les entraits des fermes 


* M. Milletj architecte diocesain de Troyes^ a bien voulu nous fournir los dcssins de 
ee petit edifice. 
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qu'a arreter le devers des pans de bois. Ils tiennent lieu d’equerres, de 
goussets qui emp^chent tout le syst^me de se coucher^ soit d'un c6te^ 
soit de Tautre. 

Les bois employes dans les pans de bois, a da ter du xiii*^ siecle, ne 
sont jamais d'un fort equarrissage; ils sont sains et choisis parmi des 
arbres qui n'etaient pas trop vieux. Ce sont presque toujours des bois de 
brin, c'est-k-dire equarris sur un seul tronc^ d'un assez faible diametre 
par consequent. Ces bonnes traditions s’etaient conservees jusqu^au 
.commencement du xvii® si6cle, puisque le traite de Mathurin Jousse en 
fait mention et en effet il existe encore quelques pans de bois de cetfe 
epoque qui sont bien tailles et fa^onnes de bois choisis. 

C"est principalement dans les provinces de TEst^ en se rapprochant du 
Rhin, que Eon trouve des restes de constructions en pans de bois d^une 
grande dimension. Strasbourg a conserve jusque dans ces derniers temps 
des maisons de bois plus grandes d'echelle que la plupart de celles que 
Eon voyait dans nos villes du domaine royal. A Constance, il existe des 
edifices publics considerables en pans de bois. Beaucoup de ces maisons 
de Strasbourg, qui dataient de la fin du xiv® siecle et du xv®, etaient mu- 
nies de bret^chesaux angles; elles etaient vastesethautes. Void comment 
sont generalement combines les pans de bois de face avec bretfeches aux 
angles (fig. 8). La face de la bret^che forme avec la face de la maison 
un angle de (voy. la premiere enrayureA, prise au niveau a). En 
est un poteau cornier qui monte de fond, depuis la sabli^re basse S jus- 
qu^a la sabliere superieure S'. A ce poteau cornier est accolele poteau C, 
milieu de la face de la bret^che. Les poteaux d^angle E de la bret^che 
sont corniers, et reposent sur les solives bV dont le porte-a-faux est sou • 
lage par les liens e. Au niveau de chaque plancher, la bret^che est reliee 
a la construction principale par le solivage (voy. la seconde enrayure D, 
prise au niveau d), Les tetes des poteaux corniers de bret^che E regoivent 
les deux chapeaux horizontaux h dans lesquels s^assemblentles sablieres g 
(voy. le plan F de la derni^re enrayure, pris au niveau f). Un petit ap- 
pends de madriers reconverts d'ardoise ou d'essente, et poses sur les 
coyaux ^, garantit la partie inferieure de la bret^che etsert d'abri. Cette 
sorte de construction donnait beaucoup d'agrement aux maisons, en ce 
qu'elle permettait de voir a convert dans la longueur de la rue. Les pans 
de bois lat^raux portaient les poutres transversales sur lesquelles repo- 
saient les solives des planchers. Celles-ci retenaient ainsi le devers du 
pan de bois de face, leurs abouts etant engages entre deux sablieres ou 
colombellesy comme on appelait alors ces pieces horizontales. 

L^assemblage des poteaux C, milieux des faces des breteches centre les 
grands poteaux corniers B, merite d^^tre detaille. Le poteau cornier B 
montant de fond (fig. 9) est largement chanfreine sur son ar6te formant 


1 Le Thedtre de Vari du charpentier, ennchi de diverses figures avec VinterpretaHon 
dHcelles, faict etdresse par Mathurin Jousse de la FlMe, 1627 . 
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menage dans la masse^ sous Ic chanfrein^ qui a coinme largeur, la lar- 
geur de Tune des faces du poteau de milieu C de la bret^che. Sur ce 



repos P est posee a cul la chandelle M dont les deux languettesR viennent 
s’assembler dans les deux mortaises du poteau cornier. Sur cette chan- 
delle un blochet N s'assemble k tenon et mortaise, et est maintenu en 
outre par un tenon n tombant dans la mortaise w'. Ce blochet N recoit^ 
dans une mortaise e, le tenon e' du poteau C, et dans deux mortaises late- 
rales les tenons des enfretoises S. Le blochet N porte en outre la petite 
contre-fiche formant appentis. Des prisonniers G, de bois dur, chevilles 
T. VII. 7 
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dans le poteau B cornier et dans le poteau C, de distance en distance, 
rendent ces deux poteaux solidaires. Tous les autres assemblages du 
pan de bois sont faciles a comprendre et n^ont pas besoin d^etre cxpli- 
ques. 

Vers le milieu duxv^" siecle, on adopla un systerae de pans de bois qui 
presentait une grande puissance, mais qui exigeait une main d'muvre 
compliquee. 11 consiste en un treillis de pieces assemblies a mi-Ijois, dc 
fagon a former une serie de losanges. C'est ainsi que sont disposes les 
quatre pans de bois qui, apris Fincendie des charpentes de la cathedrale 
de Reims, en I/18I, furent destines a porter une fleche en charpente 
qu'onn'elevajamais. Vers le milieu du xvi® siecle on faconna des pansdo 
bois de face dhiabitations privies, d'apres ce systeme qui fut suivi jusque 
sousLouis XIII. On construisait alors aussi des pans de bois dits en brins de 
ainsi que Tindique Mathurin Jousse dans son oeuvre publiiepour 
la premiere fois en 1627. Plusieurs maisons de Rouen et d'Orlians nous 
montrent encore des facades en pans de bois ainsi combinies, et qui pri- 
sentent une grande soliditi en ce qu’ils acquierent une rigiditi parfaite. 
Si on les compare k ces ouvrages, nos pans de bois modernes enduits sont’ 
tris-grossiers et n’ont qu'une duree tres-limitie. 

PANNE, s. f. Piece de charpente posie horizontalement sur les arbali- 
triers des combles, et destinee a porter les chevrons. La plupart des 
combles taillis pendant le moyen age secomposent d'une suite de che- 
vrons portant-ferme, dipourvus de pannes par consequent (voy, Char- 
pente). Gependant les charpentiers de cette epoque faisaient, dans cer- 
tains cas, usage des pannes. L'emploi des pannes devint friquent des que 
Ton dut economiseries bois de grande longueur. 

PARPAING, s. m. Se dit d^une pierre faisant Fipaisseur d^un mur. Pen- 
dant le moyen age on employait rare- 
ment les parpaings. Presque tous les 
murs en pierre de taille se composaient 
de carreaux et de boutisses. Les pierres A 
(voy. la fig.) sont des carreaux; les pier- 
res B, des ^ow^mcs/les pierres C, des Parpaings, (Voy. Construction.) 

PARVIS, s. m. Nous ne discuterons pas les etymologies plus ou moins 
inginieuses qui ont pu donner naissance a ce mot. On appelle parvis, un 
espace enclos, souvent releve au-dessus du sol environnant, une sorte de 
plate-forme qui pricede la facade de quelques iglises fran^aises. 

Notre-Dame de Paris, Notre-Dame de Reims, possedaient leur parvis. 
Quelques eglises conyentuelles ont parfois devant leur facade des parvis 
mais ces derniers avaient un caractere particulier. 

Le parvis est evidemment une tradition de I’antiquite : les temples des 
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Grecs etaient habituellement precedes d^une enceinte sacree dont la cl6- 
ture n'etait qu'une barri^re a hauteur d'appui. 

Les Romains suivirent cet exemple, et nous voyons sur une medaille 
frappee k Toccasion de Terection du temple d'Antonin et Faustine^ k 
Rome la fagade du monument^ devant laquelle est figuree une barrikre 
avec porte. Ces enceintes ajoutaient au respect qui doit entourer tout 
edifice religieux^ en isolant leur entree^ en la separant du mouvement de 
la voie publique. TJn des plus remarquables parvis de Tepoque romaine 
est celui qu'Adrien eleva en avant du temple du Soleil, h Baalbek. Ce par- 
vis etait entoure de portiques avec exkdres converts, et etait precede 
d"une avant-cour a six c6tes, avec peristyle et large emmarchement. 

Les premieres basiliques chretiennes possedaient ^galement une cour 
entouree de portiques, en avant de leur facade, et, au milieu de cette cour, 
etaient places quelques monuments consacres, tombeaux, puits, fontaines, 
statues. 

Le parvis de nos cathedrales n^est qu^un vestige de ces traditions; mais 
la cathedrale frangaise, a dater de la fin du xii® siecle, se manifesto comme 
un monument accessible, fait pour la cite, ouvert a toute reunion : aussi 
le parvis n’est plus qu^une simple delimitation, il ne se ferme pas ; il n^est, 
a proprement parler, qu'une plate-forme bornee par des ouvrages a claire- 
voie peu elev6s, ne pouvant opposer un obstacle a lafoule ; c'estun espace 
reserve a la juridiction episcopale, devant Teglise mkre. 

C^etait dans Tenceinte du parvis que les ev^ques faisaient dresser ces 
dchelles sur lesquelles on exposait les clercs qui, par leur conduite, 
avaient scandalise la cite; c'etait aussi sur les dalles du parvis que certains 
coupables devaient faire amende honorable. G^etait encore sur le parvis 
que Ton apportait les reliques k certaines occasions, et que se tenaient 
les clercs d'unordreiiiferieur pendant quele chapitreentonriaitle Gloria 
du haut des galeries exterieures de la fagade de Feglise cathedrale. 

Nous n'avons sur la forme de Tancien parvis de Notre-Dame de Paris 
que des donnees assez vagues. Au xvi® siecle, il ne consistait qu"en un 
petit mur d’appui avec trois entries. Tune en face du portail, donnant a 
c6te de la chapelle de Saint- Ghristophe ; celle de gauche s'ouvrant pres 
de la fagade de Saint-Jean le Rond, et la troisikme en regard, descendant 
a la Seine Ge mur d^appui n^avait pas plus de k pieds de haut. Le sol 
du parvis de la cathedrale de Paris etait au niveau du sol interieur de 
Feglise, si ce n^est du c6te gauche, au droit de la porte de la Vierge, oil il 
s'abaissait de 30 a kO centimetres Du parvis on descendait sur la berge 
de la riviere, avant la construction dupont, par un degre de treize mar- 


‘ Diva Faustina. Sur le revers, Aeternitas. Autour de Timage du temple, S. C. 

2 Voyez le plan de Paris grave sur bois, joint aux Recherches de Belle-Forets ; le plan 
de Merian ; la tapisserie de I’Hotel de ville, et la gravure de la fagade de Notre-Dame 
de Van Merlen. 

3 Get ancien sol a ete d^couvert en 1847. 
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ches. C’est ce qui a fait supposer que clevant la fagade de reglise s’eten- 
daitun perron de Ireize inarclies. II est a croire que du cdte du Marche- 
Neuf, on descendait egalernent plusieurs inarches pour arriver a la voie 
publique qui passait entre l^H6tel-Dieu et la chapelle Saint-Ghrislophej 
niais ce degre dut ^tre siipprinie des le xive siecle^ puisque alors les gens 
a cheval pouvaient arriver sur le sol meme du parvis. L^enceinte avail en- 
viron 35 metres de large sur autant de longueur 

Le parvis dela cathedrale de Reims^ beaucoup inoins etendu quecelui 
de Notre-Dame de Paris, demeura entier jusqu^au sacre de Louis XVI. 
C'etait une charmante cloture dont il reste une amorce le long du contre- 
fort exterieur a la gauche de la fagade. Des dessins et des gravures de 
cette cloture existent encore, et nous permettent de larestituer. Le plan 
du parvis de Notre-Dame de Heims ne presentait pas un parallelogram me, 
mais un trapeze, ainsi que le fait voir le plan, figure 1 . II n^etait point 
releve au-dessus du sol de la voie publique, comine Tetait le parvis de la 
cathedrale de Paris, et le grand degre montant au portail etait pose a 
rinterieur de Leiiceinte, devant les contre-forts. Le pan coupe A (voy. le 
plan) avait ete menage afin de faciliter Tacces vers Fentree des cloitres, 
situes sur le flanc nord de la nef. 

L'enceinte se composait de pilettes portant un appuiavec pinaclesaux 
entrees et aux angles, c"est-k-dire en B. Nous donnons en C le detail de 
cette cloture a Fexterieur, et en D sa coupe. Les deux pinacles de cha- 
que cote de Fentree principale etaient surmontes de supports avec ecus- 
sons; des fleurons G amortissaient lesautres pinacles. 

Le parvis de la cathedrale d^'Amiens est releve; mais sa clOture, si ja- 
mais elle a ete faite, n^’existe plus depuis longtemps 

Les parvis des eglises conventuelles dont les fagades donnaient sur une 
place publique, etaient souvent etablis en contre-bas du sol exterieur : tel 
etait le parvis de Feglise abbatiale ‘de Saint-Denis L L'eglise abbatiale de 
Sainte-Radegonde, k Poitiers, a conserve encore cette disposition fort 
ancienne, maisretablie vers la fin duxv^si^cle. La figure 2 presente une 
vue a vol d’oiseau de la moitie de ce parvis, Faxe etanten A. Deux des- 
centes sont ouvertes sur la face. Le terrain sinclinait vers le portail de 
Feglise; deux autres entrees sont pratiquees lateralement de plain-pied. 
Des figures d'anges agenouilles, tenant des ecussons armoyes, surmon- 
tent les bahuts des deux entrees de face vers Fexterieur, Des animaux, 
chiens et lions, amortissent les angles des entrees laterales et le revers 
des bahuts des entrees de face. Un ressaut avec ecusson se preseiite 

* Nous avons pu, sur plusieurs points, retrouver les fondations de cette enceinte. Des 
lestes roniains existent sous toute la surface de la place actuelle, immediatenient sous le 
pave : co qui prouve que le sol du parvis etait au niveau du dallage de Feglise. 

^ Ge parvis, devenu inabordable, doit ^tre prochainement restaure. 

3 Nous avons trouve des traces du dallage de ce parvis, auquel on descendait cvidein- 
inent des une epoque ancienne, e’est-a-dire du temps de Suger. 







11 n'est pas besoin cle faire ressortir Telfet monumental de ces aires 
cl6turees en avant des eglises. Quelquefois^ comme devant le portail de 
I’eglise abbatiale de Cluny, une croix de pierre etait plantee au milieu du 
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parvis; des tombes etaient elevees dans Tenceinte. Ges dispositions^ comme 
la plupart de celles qui tenaient k la dignite des eglises cathedrales ou 
abbatiales, furent bouleversees par les abbes et les chapitres pendant le 
dernier siecle. Ces emplacements furent livres, moyennant une rede- 
vance, a des marchands^ les jours de foire, puis bientdt se couvrirent 
d'echoppes permanentes. Pour quelques rentes^ le clerge des cathedrales 
et des abbayes alienait ainsi les dependances de Peglise; le premier 
il portait le marteau sur tout ce qui devait inspirer le respect pour les 
monuments sacres. 


PATIENCE, s. f. [misericorde). Petit siege en forme de cul-de-lampe^ 
place sous la tablette mobile desstalles^ et servant de point d'appui lors- 
que celle-ci est relevee (voy. Stalled. 


PAVAGE, s. m. Le pavage des voies publiques, des places^ des cours 
des palais, est un travail que Ton ne voit entreprendre que dans un Etat 
civilise. Les Remains apportaient, comme chacun sait, une grande at- 
tention aux pavages des rues des villes, et partout oil ils ont sejourne, 
on retrouve de ces grandes pierres dures, granit, gres, lave, basalte, po- 
sees irreguli^rement au moyen d"une sauterelle, et formant, sur une cou- 
che de beton, une surface assez unie et d'un aspect monumental. Ces 
pavages, etablis de mani^re a durerplusieurs si^cles, servirent en etfet jus- 
que pendant les premiers temps du moyen Age. Peu a peu, n'etant pas 
renouveles ni mAme entretenus, ils se ddgraderent, furent remblayes, 
afm de boucher les orniAres les plus proforides, et disparurent sous une 
epaisse coucTie de boue ou de poussiere. Les grandes voies des villes 
gallo-romaines, pendant la periode carlovingienne, conserverent tant 
bien que mal les pavages antiques, mais les egouts s'obstruaient, les paves 
s'ecrasaient, et ces voies ne formaient plus que des cloaques immondes. 
Gependant, dejk au xii® siAcle, on pavait 
certaines places ou des voies frequen- ^ 


tees. 

Nous avons retrouve parfois des restes 
de ces pavages, fails habituellement de 
petits cubes de gres ou de pierre resis- 
tante ‘ (fig, 1). 

Philippe-Auguste passe pour avoir fait 
paver les rues de Paris au moyen de gran- 
des pierres de grks Guillaume le Breton 
pretend que ce pavage etait fait de pierres 
carrees et assez grosses, ll n^existe pas 



trace de cepave. Lorsque, il y a quelques annees, on decouvrit les fonda 


* Dans la cite, a Paris ; a Vczelay, a Senlis, a Pronins, a Goucy-lc-Ghateau. 

2 Guillaume de Nangis, Chronicon, \ 484, edit, de la Societe de I’histoiro dc France, 
t. I, p. 78. 
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lions du petit Chatelet poui* rebatir le Petit-Pont^ on enleva une assoz 
grande quantile de paves de gres poses k 1 metre en contre-bas du sol 
actuel. Ces paves avaient environ O^yUO carres et 0“^,20 d'epaisseur. Tres- 
uses sur leur lace externe^ ils avaient du servir pendant un assez long 
temps, et dataierit probablement de Pepoque de la construction du Chatele t 
(fmduxiiP siecle). Pendant les xv® etxvi® siecles on employait frequern- 
ment les cailloux pour paver les voies publiques, les coursetles places. 
Ces cailloux etaient dames sur un fond de sable, ainsi quo cela se pratique 
encore dans quelques villes du midi de la France, notamment a Toulouse. 
A Paris, la rue de la Juiverie avait ete repavee d’apres ce systeme et 
coniine essai, pendant la Ligue. 

Quand les pentes etaient roides, on pavait les voies au moyen de pier- 
res dures posees de champ. Nous avons decouvert des paves de ce genre 
en bon etat de conservation, aux alentours du chateau de Pierrefonds. 

Les etages inferieurs des habitations etaient souvent paves, et Ton voyail 
encore des maisons du moyen ^ge, il y a peu d^annees, dont le sol ii 
rez-de-chaussee etait couvert de petits cubes de pierre de 0*",10 de cOle 
environ, poses pointifs sur une aire de mortier ou de ciment. 

PEINTURE, s. f. Plus on remonte vers les temps antiques, plus on 
roconnait qu^il existaitune alliance intirne entre Farchitecture et lapein- 
ture. Tous les edifices de ITnde, ceux de TAsie Mineure, ceux d'%ypte, 
ceux de la Grece, etaient converts de peintures en dedans et au dehors. 
L’arcliitecture des Doriens, celles dePAttique, de la grande Grece et dc 
I'Etrurie etaient peintes. Les Remains paraissent avoir ete les premiers 
qui aient eleve, sous I’empire, des monuments de marbre blanc ou dc 
pierre sans aucune coloration ; quant k leurs enduits de stuc, ils etaient 
colores a Texterieur comme k Pinterieur. Les populations barbares de 
PEurope septentrionale et occidentale peignaient leurs maisons et leurs 
temples de bois, et les Scandinaves prodiguaient les couleurs brillantes 
et les dorures dans leurs habitations. 

Nous devons seulement ici constater ces faits bien connus aujourd^hui 
des archeologues, et ne nous occuper que de la peinture appliquec k 
I architecture frangaise du moyen age. Alors, comme pendant la bonne 
antiquite, la peinture ne parait pas avoir ete jamais separee de Parchi- 
tecture. Ces deux arts se prMaient mutuellement secours, et ce que nous 
appelons le tableau n^existait pas, ou du moins n^avait qu’une importance 
ties-secondaire. Gregoire de Tours signale, a plusieurs reprises, les pein- 
tures qui decoraient les edifices religieux et les palais de son temps. c< Es- 
« tu (disent, a Gondovald, les soldats qui assiegent la ville de Gommin- 
« ps), es-tu ce peintre qui, au temps duroi Clotaire, barbouillaiten treillis 
« les rnurailles et les voutes des oratoires *?)> Quand ce prelat repara 

1 « Tunc es pictor illc, qui, tempore Chlothacharii regis, per orcatoria parictes atquc 
« cameras caraxabas. » (Greg. Turoii., Hisf. Franc., lib. VII, cap. xxxvi.) 
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les basiJiques de Saint-Perpetue^ a Tours^ il les fit apeindre et ddcorer 
par les ouvriers du pays avec tout Peclat qu'elles avaient ancienne- 
ment ^ » Get usage de peindre les edifices fut continue pendant toute la 
periode carlovingienne, et Frodoard nous apprend que Tev^que HincmaPj 
reconstruisant la cathedrale de Reims^ cc orna la voute de peintures^ 
eclaira le temple par des fen^tres vitrees, et le fit paver de marbre » 
Les recherches faites sur Tarchitecture dite romane, constatent que la 
peinture etait consideree coinme Pachevement necessaire de tout edifice 
civil et religieux, et alors s"appliquait-elle de preference h la sculpture 
d'ornement ou k la statuaire, aux moulures et profils, comme pour en 
faire ressorfir Pimportance et la valeur. Toutefois, des que cette arclii- 
tecture prend un caractere origin al^ qu^elle se degage des traditions gallo- 
romaines, c^est-a-dire vers la fin du xP siecle, la peinture s"y applique 
suivant une methode particuli^re^ comme pour en faire mieux saisir les 
proportions et les formes. Nous ne savons pas trop comment, suivant 
quel principe, la peinture couvrait les monuments carlovingiens en Oc- 
cident, et nous n'avons guere, pour nous guider dans ces recherches, que 
certaines eglises dltalie, comme Saint-Vital de Ravenne, par exemple, 
quelques mosaiques existant encore dans des basiliques de Rome ou de 
Venise; et dans ces restesPeffet des colorations obtenues au moyen de ces 
millions de petits cubes de verre ou de pierre dure juxtaposes, n^est pas 
toujours d'accord avec les formes de. Parchitecture. D'ailleurs ce mode 
decoloration donne aux parois, aux vofites, un aspect metalliquequi ne 
s'harmonise ni avec le marbre, ni, h plus forte raison, avec la pierre oule 
stuc des colonnes, des piliers, des bandeaux, soubassements, etc. La mo- 
saique dite byzantine a toujours quelque chose de barbare; on estsurpris, 
preoccupe ; ces tons d"une intensite extraordinaire, ces reflets etranges 
qui modifient les formes, qui detruisent les lignes, ne peuvent convenir 
k des populations pour lesquelles Parchitecture, avant tout, est un art de 
proportions et de combinaisons de lignes. II est certain que les Grecs de 
Pantiquite, qui cependant regardaient la coloration comme necessaire k 
Parchitecture, etaient trop amants de la forme pour avoir admis la mo- 
saique dite byzantine dans leurs monuments. Ils ne connaissaient la 
peinture que comme une couverte unie, mate, fine, laissant aux lignes 
leur purete, les accentuant m^me, exprimant Ips details les plus delicats. 

La peinture appliquee a Parchitecture ne peut prqceder que de deux 
manieres : ou elle est soumise aux lignes, aux formes, au dessin de la 
structure; ou elle n"en tient compte, et s’etend independante sur les parois, 
les voutes, les piles et les proflls. 

Dans le premier cas, elle fait essentiellement partie de Parchitecture ; 

* « Basilicas sancti Perpetui aclustas iuceudio reperi, quas in illo nitore vel pingi, vel 
« cxornari, utprius fueraiit, artificum nostrorum opcre, iinpcravi. » (Lib. X, cap. xxxi, 

§ 19 .) 

2 Frodoard, Hist, de V^glise de Reims, chap. v. 

T. VII. 


8 



[ rJSlNTORE J 


— 58 — 


dans le second^ elle devientune decoration mobiliere^ si Ton pent ainsi 
s'exprinier^ qui a ses lois particulieres et detruit souventTeffet architec- 
tonique pour lui substituer un effet appartenant seulement a Tart du pein- 
tre. Que les peintres considerent ce dernier genre de decoration picturale 
comnie le seul bon^ cela n"a rien qui doive surprendre ; mais que l^art y 
gagne^ c’est une question qui nierite discussion. La peinture ne s"est se- 
paree de Tarchitecture qu^k une epoque tres-recenfe, c"est-a-dire au mo- 
ment de la renaissance. Du jour que le tableau^ la peinture isolee^ faite 
dans Latelier du peintre^ s^est substitute h la peinture appliquee sur le 
mur qui doit la conserver, la decoration architectonique peinte a etc 
perdue. L’architecte et le peintre ont travaille chacun de leur c6te^ creu- 
sant chaque jour davantage Tabime qui lesseparait, et quand parhasard 
ils ont essaye de se reunir sur un terrain commun^ il s'est trouve quMls 
ne se comprenaient plus, et que voulant agir de concert, il n'existait 
plus de lien qui les put reunir. Le peintre accusait Tarchitecte de ne lui 
avoir pas menage des places convenables, et Tarchitecte se croyait en 
droit de declarer que le peintre ne tenait aucun compte de ses disposi- 
tions architectoniques, Cette separation de deux arts autrefois freres est 
sensible, quand on jette les yeux sur les essais qui ont ete faits de nos 
jours pour les accorder. Il est clair que dans ces essais Tarchitecte n’a 


pas con^u, n^a pas yu betfet que devait produire la peinture appliquee 
sur les surfaces quit preparait, et que le peintre ne considerait ces sur- 
faces que comme une toile tendue dans un atelier moins commode que 
le sien,' ne sinquietant gnhve d^aiileurs de ce qu^il y aurait autour de 
son tableau. Ge n’est pas ainsi que Ton comprenait la peinture decorative 
pendant le moyen ^e, ni meme pendant la renaissance, et Michel-Ange, 
en peignant la voute de la chapelle Sixtine, ne sisolait pas, il avail bien 
la conscience du lieu, de la place oil il travaillait, de Leffet d’ensemble 
qu^il voulait produire. De ce que Ton peint sur un mur au lieu de pein- 
die sur une toile, il ne s ensuit pas que Tceuvre soit une peinture monu- 
raentale, et presque toutes les peintures murales produites de notre temps 
nesont loujours, malgrela difference du precede, que des tableaux • aussi 
voyons-nous que ces peintures cherchent un encadrement, qu’elles se 
groupent en scenes ayant chacune un point de vue, une perspective par- 
iGuliere, ou qu'elles se developpent en processions entre deux lignes ho- 
rizonte es. Ce n est pas ainsi non plus qu’ont precede les anciens maifres 
inosaistes, ni les peintres occidentaux du moyen age. Quant h la pein- 

dr^iiiSr^T"^’ Hmitation, servent seuls aujourd’hui 

(le guides, et neuf fois sur dix il serait bien difficile de dire pourquoi tel 

et non pas bleu. On a ce qu on appelle du gout, et cela suffit, croit-on, pour 

mrfouTdp®”f 7^ bien on recueille 

Sdc mn /hT® peintures, et on les applique indlfferemment, 
celui-ci qui etait sur une colonne, a une surface plane, cet autre aue Pon 
voyait sur un tympan, a un soubassement. Le public, etfaroucheVr ces 
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bariolages, ne trouve pas cela d"un bon effet, mais on lui demontre que 
les decorateurs du moyen age ont ete scrupuleusement consultes, et ce 
m^me public en conclut que les decorateurs du moyen age etaient des 
barbares, ce que d'ailleurs on lui accorde bienvolon tiers. 

Dans la decoration de Tarchitecture, il faut convenir^ il est vrai, que 
la peinture est la partie la plus difficile peut-4tre et celle qui demande 
le plus de calculs et d'experience. Alors que Ton peignait tous les inte- 
rieurs des edifices, les plus riches comme les plus pauvres^ on avail ne- 
cessairement des donnees^ des regies que Ton suivait par tradition; les 
artistes les plus ordinaires ne pouvaient ainsi s'egarer. Mais aujourd^hui 
ces traditions sont absolunient perdues^, chacun cherche une loi incon- 
nue; il ne faut done pas s^etonner si la plupart des essais tentes n"ont 
produit que des resultats peu satisfaisants. 

Le XII® si^cle atteint Lapogee de fart de la peinture architectonique 
pendant le moyen tige en France ; les vitraux, les vignettes des manus- 
crits et les fragments de peintures murales de cette epoque accusent 
un art savant, tres-avance^ une singuliere entente de Tharmonie des tons^ 
la coincidence de cette harmonic avec les formes de farchitecture. Il 
n^est pas douteux que cet art s'etait developpe dans les cloitres et proce- 
dait de Tart grec byzantin. Alors les etoffes les plus belles, les meubles, 
les ustensiles colores, un grand nombre de manuscrits m^me, rapportes 
d'Orient, etaient renfermes dans les tresors et les bibliothfeques des cou- 
vents, et servaient de modules aux moines adonnes aux travaux d^art. 
Plus tard, vers la fin du xn® sifecle, lorsque Farchitecture sortit des 
monasteres et fut pratiquee par Tdcole laique, il se fit une revolution 
dans Tart de la peinture, qui, sans dtre aussi radicale que celle operee 
dans f architecture, modifia profondement cependant les principes poses 
par Fecole monacale. 

Sans parler longuement de quelques fragments de peinture a peine 
visibles, de lineaments informes qui apparaissent sur certains monu- 
ments avant le xi® siecle, nous constaterons seulement que des Tepoque 
gallo-romaine, c^est-k-dire vers le iv® sikcle, tous les monuments pa- 
raissent avoir ete peints en dedans et en dehoi’s. Cette peinture etait 
appliquee soit sur la pierre m^me, soil sur un enduit couvrant des murs 
de magonnerie, et elle ne consistaii, pour les parties elevees au-dessus 
du sol, qu"en une sorte de badigeon blanc, ou blanc jaunatre, sur lequel 
etaient traces des dessins trks-delies en noir ou en ocre rouge. Pres du 
sol apparaissaient des tons soutenus, brun rouge, ou mdme noirs, rele- 
ves de quelques filets jaunes, verdktres ou blancs. Les sculptures elles- 
m^mes etaient couvertes de ce badigeon d'une faible epaisseur, les orne- 
ments se detachant sur des fonds rouges et souvent rehausses de traits 
noirs et de touches jaunes L Ce genre de decoration peinte parait avoir 

* Nous avons vu beaucoup de traces de ces sortes de peintures sur des fragments de 
monuments gallo-romains des bas temps; malheureusement ces traces clisparaisscnt promp- 
tement au contact de I’air. 
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etti longteiiips pratique dans les Gaules et jusqu’au moment oii Charle- 
magne fit venir des artistes dltalie et d’Orient. Cette derniere influence 
etrangere no fut pas la seule cependant qui dut conduire a Tart de la pein- 
turc monumentale, tel que nous le voyons se developper au xri“ siocle. Les 
Saxons, les Normands, couvraient d’ornements peints leurs maisons, leurs 
ustensiles, leurs armes et leurs barques; et il existe dans la bibliotheque 
du Musee Britanniquo des vignettes de manuscrits saxons du xr siocle qui 
sont, comnie dessin, comrne finesse d’execution et comme entente de 
riiarnionie des tons, d"une beaute surprenante Get art venait evidem- 
ment de binde septentrionale, de ce berceau coinmun k tous les peuples 
qui ont su harmoniser les couleurs. La facilite avec laquelle les Nor- 
mands, a peine etablis sur le solde la Gaule, exereferent et developpferent 
meme Tart de barchitecture, la fa^on de vivre deji raffinee k laquelle les 
Saxons etaient arrives en Angleterre au moment de binvasion de Guil- 
laume le Batard, indiquent assez que ces peuples avaient en eux autre 
chose que des instincts de pillards, et qu’ils provenaient de families pos- 
sedant depuis longtemps certaines notions d’art. Mais d’abord il cst nc- 
cessaire de bien s'entendre sur ce qu'est bart de la peinture applique 
a barchitecture. De notre temps on a mis une si grande confusion en 
toutes ces questions d’art, qu’il est bon de poser d’abord les principes. 
Ce qibon entend par un peuple de coloristes (pour me servir d’une expres- 
sion consaerke, si mauvaise qu’elle soit), e’est-k-dire les Vknitiens, les 
Flamands par exemple, ne sont pasdu tout co/onstes a la fa^on des popu- 
lations du Tibet, des Hindous, des Ghinois, des Japonais, des Persans 
et meme des figyptiens de bantiquite. Obtenir un effet saisissant dans un 
tableau, par le moyen de sacrifices habilement fails, d’une exagdration de 
certains tons donnes par la nature, d’une entente tres-delicate des demi- 
teintes, comme peuvent le faire, ou Titien, ou Rembrandt, ou Metzu, et 
faire un chale du Tibet, ce sont deux operations trks-distinctes de bes- 
prit. Il n’y aqu’un Titien, il n’y a qu’un Rembrandt et qu’un Metzu, ct 
tous les tisserands de binde arrivent a faire des echarpes de laine 
qui, sans exception aucune, donnent des assemblages harmoniques de 
couleur. Pour qu’un Titien ou qu’un Rembrandt se developpe, il faut 
un milieu social extrdmement civilise de tous points; mais le Tibetain 
le plus ignorant, vivant dans une cabane debois, au milieu d’une famille 
miserable comme lui, tissera un chkle dont le riche assemblage de cou- 
leurs charmera nos yeux et ne pourra dtre qu’imparfaitement imite par 
nos fabriques les mieux dirigees. L’dtat plus ou moins barbare d’un 
peuple, k notre point de vue, n’est done pas un obstacle au developpe- 
ment d’une certaine partie de bart de la peinture applicable k la deco- 
ration monumentale ; mais il ne faut pas conclure cependant de ce qu’un 
peuple est tres-civilise, qu’il ne puisse arriver ou revenir a cet art monu- 
mental : tern oin les Maures d’Espagne, gens tres-civilises, qui ontpro- 

‘ Voyez, entre aufres, le Ms. de la bibl. Gott. Nero. D. IV, Evang. lat. Sax. 
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dait enfaitde peinture appliqu^e a Tarchitecture d'excellents modeles; 
et de ce que Fart du peintre, comme on Tentend depuis le xvi® siecle, 
arrive a un degre tres-eleve de perfection, on ne puisse en meme temps 
posseder une peinture architectonique : temoin les Venitiens des xv® et 
XVI® si^cles. line seule conclusion est k tirer des observations precedentes: 
c"est que Vart du peintre de tableaux et Fart du peintre applique aTar- 
chitecture precedent tres-ditferemment; que vouloir meler ces deux 
arts, c'est tenter Fimpossible. Quelques lignes suffiront pour faire ressor- 
tir cette impossibilite. Qu^est-ce qu"un tableau? C"est une sckne que Ton 
fait voir au spectateur a travers un cadre, une fen^tre ouverte. Unite de 
point de vue, unite de direction de la lumiere, unite d*effet. Pour bien 
voir un tableau, il n'est qu^un point, un seul, place sur la perpendicu- 
laire elevee du point de Fhorizon qu^on nonime point visuel. Pour tout 
ceil delicat, regarder un tableau en dehors de cette condition unique est 
une soutfrance, comme c^est une torture de se trouver devant une deco- 
ration de thektre au-dessus ou au-dessous de laligne de I’horizon. Beau- 
coup de gens subissent cette torture sans s^en douter, nousPadmettons; 
mais ce n"est pas sur la grossiferete des sens du plus grand nombre que 
nous pouvons etablir les rkgles de Part. 

Partant done de cette condition rigoureuse imposee au tableau, nous 
ne comprenons pas un tableau, c"est-k-dire une sekne representee sui- 
vant les rkgles de la perspective, de la lumikre et de Peffet, place de 
telle faQon que le spectateur se trouve k k ou 5 mktres au-dessous de son 
horizon, et bien loin du point de vue k droite ou a gauche. Les dpoques 
brillantes de Part n’ont pas admis ces dnorraites : ou bien les peintres 
(comme pendant le moyen kge) n*ont tenu compte, dans les sujets peints 
k toutes hauteurs sur les murs, ni d^un horizon, ni d'un lieu reel, ni de 
Peffet perspectif, ni d"une lumikre unique ; ou bien ces peintres (comme 
ceux du XVI® et du xvii® siecle) ont resoltiment abordela difficulte en tra- 
^ant les scenes quails voulaient representer sur les parois ou sous le pla- 
fond d"une salle, d'apres une perspective unique, supposant que tous les 
personnages ou objets que Pon montrait au spectateur se trouvaient 
disposes reellement ou on les figurait, et se presentaient par conse- 
quent sous un aspect determine par cette place mdme. Ainsi voit-on, 
dans des plafonds de cette epoque, des personnages par la plante des 
pieds, certaines figures dont les genoux cachenl la poitrine. Naturelle- 
ment cette faQon de tromper Poeil eut un grand succes. II est clair cepen- 
dant que si, dans cette maniere de decoration raonuqientale, Phorizon 
est suppose place a 2 metres du sol, k la hauteur reelle de Poeil du spec- 
tateur, il ne peut y avoir sur toute cette surface horizon tale supposee 
a 2 mktres du pave, qu^un seul point de vue. Or, du moment qu’on sort 
de ce point unique, le trace perspectif de toute la decoration devient 
faux, toutes les lignes paraissent danser et donnent le mal de mer aux 
gens qui ont pris Phabitude de vouloir se rendre compte de ce que leurs 
yeux leur font percevoir. Quand Part en vieiit k tomber dans ces erreurs. 
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a voiiloir sortir du domaine qui lui est assigne^ il cesse bientdt d’exister : 
c'est le saut perilleux qui remplace Teloquence^ le jongleur qui prend la 
place de Torateur. Mais encore les artistes qui out adopte ce genre do 
peinture decorative ontpu admettreun pointy un seul^ disons-nous^ d oil 
le spectateur pouvait^ pensaient-ils, eprouver line satisfaction com- 
plete; c'etait peu, sur toute la surface d^une salle, de donner un seul 
point d^ou Ton put en saisir parfaitenient la decoration^ mais enfin 
c^etait quelque chose. Les scenes representees se trouvaient d^ailleurs 
encadrees au milieu d^une ornementation qui elle-meme affectait la rea- 
lite de reliefs^ d^ombres et de lumieres se jouant sur des corps saillants. 
C’etait un systeme decoratif possedant son unite et sa raison^ tandis 
qu^on ne saurait trouver la raison de ce parti de peinture^ par exem- 
ple_, quij a cote de scenes affectant la realite des etfets, des ombres et 
des lumiereSj de la perspective^ place des ornements plats composes de 
tons juxtaposes. Alors les scenes qui admettent Tetfet reel produit par le 
relief et les differences de plans sont en dissonance complete avec cette 
ornementation plate. Ge n'etait done pas sans raison que les peintres du 
moyen age voyaient dans la peinture^ soit qu'elle figuri\t des sefenes^ soit 
qu'elle ne se composat que d'ornements, une surface qui devait tou- 
joursparaitre plane, solide^ qui etaitdestinee non a produire une illusion, 
mais une harmonic. Nous admettons qu'on pref6re la peinture en 
trompe-Foeil de la voute des Grands Jesuites h Rome k celle de la voute 
de Saint-Savin^ pres de Poitiers; maisce que nous ne saurions admettre, 
e'est qu’on prdtende concilier ces deux principes opposes. II faut opter 
pour Pun des deux. 

Si la peinture et Tarchitecture sont unies dans une entente intime de 
IVif pendant le moyen age, a plus forte raison la peinture de figures et 
celle d^’ornements ne font-ellesqu^une seule et m§me couverte decorative. 
Lememe esprit concevait la composition de la scene et celle de Torne- 
mentation, la m^me main dessinait et coloriait Pune et Pautre, et les 
peintures monumentales ne pouvaient avoir Papparence de tableaux 
encadres de papier peint, comme cela n^arrive que trop souvent aujour- 
d'hui, lorsqu'on fait ce qu^on veut appeler des peintures murales, les- 
quelles ne sont,k vrai dire, que des tableaux colies sur un mur, entoures 
d’un cadre qui, au lieu de les isoler comme le fait le cadre banal de bois 
dore, leur nuit, les eteint, les reduit a Petat de tache obscure ou claire, 
derange Peffet, occupe trop le regard et gene le spectateur. Quand la pein- 
ture des scenes, sur les mursd’un edifice, n'estpas traitee comme Por- 
nementation elle-m^me, elle est forcement tuee par celle-ci ; il faut, ou 
que Pornementation soit traitee en trompe-Poeil, si le sujet entre dans 
le domaine de la realite, ou que le sujet soit traite comme un dessin 
enlumine, si Pornementation est plate. 

Ces principes poses, nous nous occuperons d^abord de la peinture mo- 
numentale des sujets. Nous avons dit que Part grec avait ete la pre- 
miere ecole de nos peintres occidentaux au point de vue de Piconogra- 
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phie et au point de vue de Texecution. Cependant^ des le xi® siecle en 
France (et il ne nous reste pas de peintures monumentalesde sujets ante- 
rieurs k cette epoque), on reconnait dans la maniere dont est traite le 
dessin une independance, une verite d^expression dans le geste que Ton 
n'apergoit point dans les peintures dites byzantines de la m^nie epoque. 
Pour retrouver cette independance dans la peinture grecque, il kut 
feuilleter les manuscrits byzantins desvrn® et ix® siecles*; plus tard cet 
art grec s'iinmobilisej et tombe dans une routine etroite dont il ne sort 
plus. Non-seulement nos artistes du xi® siecle prennent leurs modeles 
dans les peintures de style grec, mais ils s'emparent m^me des precedes 
materiels adoptes par les Byzantins; nous en trouvons la preuve evidente 
dans le traite du moine Theophile qui vivait au xii® siecle. L^ebauche des 
peintures de Teglise de Saint-Savin ^ a ete faite au pinceau; elle consiste 
en des traits brun-rouge. « Les couleurs ont ete appliquees par larges 
« teintes plates^ sans inarquer les ombres, au point qu"il est impossible 
« de determiner de quel c6te vient la lumiere. Cependant, en general, 
« les saillies sont indiquees en clair et les contours accuses par des teintes 
« foncees; maisilsemble queTartiste n’ait euen vue qued'obtenir ainsi 
« une espece de modele de convention, a peu prfes tel que celui qu'on 
(.( voit dans notre peinture d’arabesques. Dans les draperies, tons les plis 
« sont marques par des traits sombres (brun-rouge), quelle que soit la 
« couleur de Fetoffe. Les saillies sont accusees par d^autres traits Wanes 
« assez mal fondus avec la teinte gendrale. )> (Ces traits ne sont pas 
fondus, mais indiquds en liachures plus ou moins larges peintes sur le 
ton de Tetoffe.) « Il n^y a nulle part d^ombres projetees, et, quant k la 
« perspective aerienne, ou meme la perspective lineaire, il est 
« evident que les artistes de Saint-Savin ne s'en sont nullement preoc- 
« cupes » 


* La Bibliotheque imperiale en possetle queiques-uns d’uiie rare beaute. 

2 Ces peintures datent de la second e moitie du xi® siecle cn grande partie. 

3 Voyezla Notice sur les peintures de Viglise de Saint-Savin. — M. Meriiuee, auquel 
nous ciiipruntoiis ce passage, ajoute un peu plus loin ces observations, que nous dcvoiis 

signaler. « Presque toujours les figures se dctacheut sur une couleur claire ct Iraii- 

« chante, mais il est difficile do deviner ce quo le peintre a voulu representer. Souvent 
« une suite de lignes paralleles de teintes differeutes offre I’appareuce d’un tapis ; mais 
a cela u’est, je pense, qu’un espece d’ornementation capricieuse, sans aucuue preten- 
« lion a la verite, et le seul but de I’artiste semble avoir ete de faire ressortir les per- 
« sonnages ct les accessoircs essentiels a son sujet. A vrai dire, ces accessoires no sont 
« que des especes d’hieroglyphes ou des images puremeut comeniionnelles. Ainsi les 
« images, les arbres, les rochers, les bailments, ne denotent pas la moindre idee d'imi- 
« tation; ce sont plutot, en quelquc sorte, des explications graphiques ajoutees aux 
« groupes de figures pour rintelligence des compositions. 

« Biases aiijourd’hui par la recherche de la verite dans les petits details que Tartmo- 
« dcriie a poussee si loin, nous avons peine a compreiulre que les artistes d’autrefois 
« aient trouve un public qui admit de si grossieres conventions. Rien ccpeiulaut de plus 
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Par le fait, dans ces peinlures dc sujets, chaque figure presente une 
silhouette se detachant en vigueur sur un fond clair, ou en clair sur un 
fond sombre, ct rehaussee seulement de traits qui indiquent les formes, 
les plis des draperies, les lineaments interieurs. Le modele n^est obtenu 
que par ces traits plus ou moins accentues, tous du meme ton brun, el 
la couleur n'est autre chose qu'^une enluminure. Les peintures des vases 
dits tUrusques, cedes que Ton a decouvertes dans les tombeaux de Gorneto, 
procMent absolument de la meme maniere. Alors les accessoires sont 
trades comme des hieroglyphes, la figure hurnaine seule se developpe 
d'apres sa forme reelle. Un palais est rendu par deux colonnes et un 
fronton, un arbre par une tige surraontee de quelques feuilles, un fleuve 
par un trait serpentant, etc. Peut-on, iorsqu'il s'agit de peiiiture moiui- 
mentale, produire sur le spectateur autant d'etfet par ces rnoyens primi- 
tifs que par Temploi des trompe-Poeil? ou, pour parler plus vrai, des 
hommes nes au milieu d"une civilisation chez laquelle on s"est habitue k 
estimer la peinture en raison du plus ou moins de realite materielle 
obtenue, peuvent-ils s^emouvoir devant des sujets traites comme le sont 
ceux des tombeaux de Gorneto, ceux des catacombes, ou ceux de Peglise 
de Saint-Savin? G'est la toute la question, qui n'est autre qu'une question 
d'education. 

Un enfant est tout autant charme, sinon plus, devant un trait enlu- 
mine que devant un tableau de Rubens. II n’est pas dit que ce trait soil 
barbare, sans valeur comme art. Fades au contraire que ce trait ne 
reproduise que de belles formes, qu'il soil pur de style et que Penlumi- 
nure soit harmonieuse : si le spectateur est emu devant cette interpreta- 
tion de la nature, n'est-ce pas un hommage qu'il rend a Part? et Part ne 
prouve-t-il pas ainsi qu'il est une puissance? Que pour la peinture de 
chevalet on en soit arrive peu a peu k une imitation fine et complete de 
la nature choisie, a produire des effets de lumiere d^une extreme deli- 
catesse, a concentrer pour ainsi dire Pattention du spectateur sur une 
scene rendue a faide tfune observation scrupuleuse, avec une parfaite 
distinction, certes nous ne nous en plaindrons pas, puisque c^est a ce 


tc facile a produire que riUusioii, meme avcc cette naivete de rnoyens qui scmblent I’e- 
« loigner. Assurementun inur de scene de inarbre, avec sa decoration immobile, n’em- 
« pechait pas les Grecs de s’intercsser a une action qui devait sc passer dans une foret 
« ou parmi les rochors du Gaucasc; ct le parterre de Sliakspearc, en voyant deux lances 
« croisees au fond de la grange qui servait dc theatre, comprenait qu’une bataille a>ait 
« lieu : la penpctie I’agitait, et chacim fremissait aux cris de Richard offrant tout son 
« royauinc pour un chcval. 

. A cote tic cette indifferenee pour les details accessoires, ou si Von vout de cette 
« Ignorance primitive, on remarque parfois une imitation tres-juslc et nn 'sentiment 
« d observation tres-fm dans les attitudes ct les gestes des persomiagos. Les Idtes, bicn 
« quo depourvnes d expmssion, se distingnent sonvent par une noblesse singnliore et niic 
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progres que nous devons les chefs-d'oeuvre qui garnissent nos galeries, 
et qui sont une des gloires de la civilisation occidentale depuis le 
XVI® siecle. Mais I'art qui convieiit a la toile encadree^ au tableau^ quelle 
que soit sa dimension, n'a point de rapports avec celui qui est destine a 
couvrir les inurs etles voutes d'une salle. Dans le tableau nous ne voyons 
qu'une expression isolee' d'un seul art, nous nous isolons pour le regar- 
der; c'est encore une fois une fen^tre qu'on nous ouvre sur une sc^ne 
propre a nous charmer on nous emouvoir. En est-il de m6me dans une 
salle que Ton couvre de peintures? N'y a-t-il pas la le melange de plu- 
sieurs arts? Doivent-ils alors proceder isolement, ou produire un effet 
d'enserable?La reponse ne saurait 6tre douteuse. 

Si nous examinons les essais qui ont ete tentes pour concilier les deux 
principes opposes de la peinture prise isolement et de la peinture pure- 
inent monumentale, n'apercevons-nous pas tout de suite I'ecueil contre 
lequel les plus grands talents ont echoue ? Et la votite de la chapelle Six- 
tine elle-m^me, malgre le genie prodigieux de Tartiste qui Ta con^ue et 
executee, n'est-elle pas un hors-d'oeuvre qui epouvante plut6t qu’il ne 
charme ? Cependant Michel-Ange, architecte et peintre, a su, autant que 
le programme qu'il s'etait impose le lui promettait, si bien souder ses 
sujets et ses figures k Tornementation, a la place occupee, que Tunite de 
la voute est complete. Mais que devient la salle? Que devientm^me, au 
point de vue ddcoratif, sous cette ecrasante conception, la peinture du 
Jugement dernier? 

Dans la chapelle Sixtine, il faut s'isoler pour regarder la vofite, s'isoler 
pour regarder le Jugement dernier^ oublier la salle. On se souvient de la 
vofite, on se souviendrait tr^s-imparfaitement de la page du jugement, 
si on ne la connaissait par des gravures; quant a la salle, on ne sait 
pas si elle existe. Or les arts ne sont pas faits pour s'entre-detruire, mais 
pour s'aider, se faire valoir; c'est du moins ainsi qu'ils ont ete compris 
pendant les belles epoques. On pardonne bien k un genie comme Michel- 
Ange d'etouffer ce qui I'entoure et de se nuire au besoin a lui-m6me, 
d'effacer quelques-unes de ses propres pages pour en faire resplendir 
une seule : cette fantaisie d'un geant n'est que ridicule chez des hommes 
de taille ordinaire; elle a cependant tourne la t^te de tous les peintres 
depuis le xvi® sikcle, tant il est vrai que I'exemple des hommes de genie 
m^me est funeste quand ils abandonnent les principes vrais, et qu'il ne 
faut jamais se laisser guider que par les principes. De Michel-Ange aux 
Garraches il n'y a qu'un pas; et que sont les successeurs des Carraches? 

Les peoples artistes n'ont vu dans la peinture monumentale qu'un 
dessin enlumine et trks-legkrement modele. Que le dessin solt beau, 
I'enluminure harmonieuse, la peinture monumentale dit tout ce qu elle 
peut dire ; la difficulte est certes assez grande, le resultat obtenu consi- 
derable, car c'est seulement a I'aide de ces moyens si simples en appa 
rence que Ton peut produire de ces grands elfets de decoration coloriee 
dont I'impression reste profondement'gravee dans I'esprit. 

T. VJT. 


9 
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Nous avons dit que les peintres grecs avaient ete les premiers mailres 
de nos artistes occidentaux ; mais en Grece (nous parlons de la Grece 
byzantine) la peinture a conserve une forme hieratique dont chez nous 
on s"est atfranchi rapidement. Au xiii*" siecle dej^^ Guillaume Durand, 
ev^que de Mende^ ecrivait dans son Rationale divinorum offictorum en 
citant un passage d'Horace : « Diversce historic tarn Novi quam Veteris 
(( Testamenti pro voluntate pictorum depinguntur ; nam 

« pictoribus atque poetis, 

« Quidlibet audcndi semper fuit 8Bqua potcstas. » 

Get liommage rendu a la liberte qui doit etre laissee a Tartiste fait un 
etrange contraste avec la rigueur des traditions de Tecole byzantinC;, con- 
servees presque intactes jusqu'a nos jours Dans le style aussi bien que 
dans le faire et les precedes des peintures produites en France pendant 
les XI® et xip siecles^ on reconnait exactement les enseignements de 
DeniSj Tauteur grecdu Guide de la peinture. Nous retrouvons lesrecettes 
de ce maitre grec du xi® siecle dans le traite du moine Theophile 
(xii® siecle)^ et m^me encore dans Fouvrage du peintre italien Cennino 
Cennini, qui vivait au xiv* siecle mais siles artistes du moyen age conser- 
verent longtemps les precedes fournis par Fecole byzantine, ils s'affran- 
chirent tr^s-promptement des traditions hieratiques, disons-nous, et 
cherchJirent leurs inspirations dans Fobservation de la nature. Toutefois 
(et cela est a remarquer), en donnant au style de leurs oeuvres un carac- 
tere de moins en moins traditionnel, nos artistes occidentaux, surtout en 
France, surent laisser k leurs peintures une harmonic decorative j usque 
vers le milieu du xv* siecle, en maintenant le principe du dessin enlu- 


^ Liv. I, chap, iii. 

^ Voyez a ce sujet le Manuel dHconographie chr^tienne, traduit du manuscrit byzantin 
le Guide de la peinture, par le docteur Paui Durand, avec une introduction et des notes 
de M. Didron. L’auteur de ce guide, Denis, vivait au xi® siecle. 

tt Le canon suiyant, » dit M. Didron dans une de ses notes (Introduction, p. vnij, 
« du second concile de Nicee, compare au passage de I’eveque de Mendc, exprime k 
« merveille la condition de dependence ouvivaient les artistes grecs..,. «Non est imao-i* 
« num structure pictorum inventio, sed Ecclesm catholicce probata legislatio et traditio. 
« Nam quod vetustate excelUt venerandum est, ut inquit divus Basilius. Testatur hoc 
« ipsa rerum antiquitas et patrum nostrorum, qui Spiritu sancto feruntur, doctrina 
« Etenim, cum hasinsacris templis conspicerent, ipsi quoque animo propenso venerauda 
« templa exsfcruentes, in eis quidem gratas orationcs suas et incruenta sacrificia Deo om- 
c< mum rerum domino offerunt. Atqui consUium et traditio ista non est pictoris (ejus cuim 
« sola ars est) verum ordinatio ct dispositio patrum nostrorum, quae ffidificaverunt. >> 
(SS. Goncil. Phil. Labbe, t. VII, Synod, Nihcena //, actio vi, col. 831 et 832.) De fait 
le concile de Nicee n’avait pas tout a fait tort, et les plus belles peintures byzantines con- 
nues sont incomparablement les plus anciennes. 

3 Diversarumartium schedula, publ. par M. le conite de I’Escalopier, 1843 
Tambrl" P" Gi«3eppo 
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mine et legerement modele. Nos artistes en France, en ce qui touche au 
dessin, a ^observation juste du geste, de la composition, de ^expression 
m6me, s^emancipferent avant les maitres de Tltalie ; les peintures et les 
vignettes des manuscrits qui nous restent du xiii® siecle en sontlapreuve, 
et cinquante ans avant Giotto nous possedions en France des peintures 
qui avaient deja fait faire k Fart les progrfes qu^on attribue a Televe Cima- 
bue K De la fin du xn** au xv® siecle le dessin se modifie. D'abord rive aux 
traditions byzantines, bient6t il rejette ces donnees conventionnelles 
d'ecole, il cherche des principes derivant d^une observation de la nature, 
sans toutefois abandonner le style ; Fetude du geste atteint bientdt une 
delicatesse rare, puis vient la recherche de ce qu"on appelle Fexpression. 
Le modele, sans atteindre a Veffet^ s'applique a marquer les plans. On 
reconnait des efforts de composition remarquables db& la seconde 
moitie du xiii® siecle. I/idee dramatique est admise, les scenes prennent 
parfois un mouvement d"une energie puissante. Vers le milieu du 
xiv« siecle, de fin, de delicat, le dessin penche deja vers la maniere ; 
les types admis se perdent pour 6tre remplaces par Fimitation de la 
nature individuelle : Fexageration de ce parti est sensible au commence- 
ment du XV® siecle, a ce point que le laid s'introduit dans Fartde la pein- 
ture, et arrive trop souvent k s'emparer detoute forme. En m^me temps 
on reconnait que I'habilete de la main est extreme, que les artistes pos- 
s^dent des precedes excellents, et quails poussent k Fexces la recherche 
- du^d6tail, la minutie dans Fex6cution, dans Fetude des accessoires. 

La coloration subit des transformations moins rapides : Inharmonic de 
la peinture monumentale est toujours soumise k un principe essentielle- 
ment decoratif; cette harmonic change de tonalite, il estvrai, mais c'est 
toujours une harmonic applicable aux sujets comme aux ornements. 
Ainsi, par exemple, au xii* siecle, cette harmonic est absolument celle 
des peintures grecques,toutestres-clairespour les fonds. Pour les figures 
comme pour les ornements, ton local, qui est la couleur et remplace ce 
que nous appelons la demi-teinte; rehauts clairs, presque blancs, sur toutes 
les saillies; models brun egal pour toutes lesnuances ; finesses soitenclair 
sur les grandes parties sombres, soit en brun sur les grandes parties claires, 
afin d’eviter, dans Fensemble, les taches. Couleurs rompues, jamais abso- 
lues 2, au moins dans les grandes parties; quelquefois einploi du noir 
comme rehauts. L^or admis comme broderie, comme points brillants, 
nimbes ; jamais, ou tres-rarement, comme fond. Couleurs dominantes, 
Focre jaune, le brun-rouge clair, le vert de nuances diverses; couleurs 
secondaires, le rose pourpre, le violet pourpre clair, le bleu clair. Tou- 
jours un trait brun entre chaque couleur juxtaposee. Il est rare, d’ail- 

1 11 a manque d. nos artistes un Vasari, un apologiste exclusif. G’cst un malheur, mais 
cela diminue-t-il leur merite? et est-ce a nous deleur reprocher I’oubli ou nous les avons 
laisses. 

2 Cela provient des precedes employes, ainsi que nous I’indiquerons tout a Theure. 
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leurs, dans I’harmonie des peintures de xtp siecle, que I’on trouve deux 
couleurs d’une valeur egale pos6es Fune k c6t6 de I’autre, sans qu’il y ait 
entre elles une couleur d’une valeur inferieure. Ainsi, par exemple, 
entre un brun rouge et un vert de valeur egale, 11 y aura un jaune ou 
un bleu tr6s clair ; entre un bleu et un vert de Valeur egale, 11 y aura un 
rose pourpre clair. Aspect general, doux, sans heurt, clair, avec des fer- 
metes trds-vives obtenues par le trait brun ou le rehaut blanc. Vera Ic 
milieu du xiii" siecle, cette tonalite change. Les couleurs franches domi- 
nent, particulierement le bleu et le rouge. Le vert ne sert plus que de 
moyen de transition; les fonds deviennent sombres, brun rouge, bleu 
intense, noirs m^rne quelquefois, or, mais dans ce cas toujours gaufres. 
Le blanc n’apparait plus guere que conime filets, rehauts ddlicats ; I’ocre 
jaune n’est employee que pour des accessoires; le modele se fond et par- 
ticipe de la couleur locale. Les tons sont toujours separes par un trait 
brun trks-fonce ou m6me noir. L’or apparalt d6jk en masse sur les v6te- 
ments, mais il est, ou gaufr6, ou accompagne de rehauts bruns. Les 
chairs sont claires. Aspect general chaud, brillant, egalement soutenu, 
sombre mfime, s’il n’etait rdveill6 par For. Vers la fin du xiii« siecle, la 
tonalite devient plus heurtee; les fonds noirs apparaissent souvent, ou 
bleu trks-intense, ou brun rouge, rehausses de noir ; les v6tements, en 
revanche, prennent des tons clairs, rose, vert clair, jaune rose, bleutr6s- 
clair; Femploi de For est moins frequent; le blanc, et surtout le blanc 
gris, le blanc verdktre, couvrent les draperies. Celles-ci parfois sont poly- 
chromes, blanches, par exemple, avec des bandes transversales rouges 
brodees de blanc, ou de noir, ou d’or. Les chairs sont presque blanches. 
Au XIV' sikcle, les tons gris, gris vert, vert clair, rose clair, dominant; le 
bleu est toujours modifiS : s’il apparait pur, c’est seulement dans des 
fonds, et il est tenu clair. L’or est rare ; les fonds noirs ou brun rouge, ou 
ocre jaune, persistent ; le dessin brun est fortement accuse et le modele 
trks-passe. Les rehauts blancs n’existent plus, mais les rehauts noirs ou 
bruns sont frequents ; les chairs sont trks-claires. L’aspect general est 
froid. Le dessin I’emporte sur la coloration, et il sembleque le peintre ait 
craint d’en diminuer la valeur par Fopposition de tons brillants. Vers la 
seconds moitie du xiv' siecle, les fonds se ebargent de couleurs varices 
comme une mosaique, ou presentent des damasquinages ton sur ton. Les 
draperies etles chairs restent claires; le noir disparait des fonds, il ne 
sert plus que pour redessiner les formes; For se m#le aux mosaiques des 
fonds; les accessoires sont clairs, en grisailles rehaussees de tons legers 
ou d’ornements d’or. L’aspect general est doux, brillant; les couleurs 
sont tres-divisees, tandis qu’au commencement du- xv' siecle elles appa- 
raissent par plaques, chaudes, intenses. Alors le modele est trks-pousse, 
bien que la direction une de la lumikre ne soit pas encore determinee 
nettement. Les parties saillantes sont les plus claires, et cela tient au pre- 
cede eraployd dans la peinture decorative. Mais dans les fonds, les acces- 
soires, arbres, palais, bktiments, etc., sont deja traites d’une manikreplus 
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reelle; la perspective lineaire est quelquefois cherch^e, quant a la per- 
spective aerienne, on n^y songe point encore. Les etoffes sont rendues avec 
adresse, les chairs tr^s-delicatement modelees ; Tor se m^le un peu par- 
tout^ aux v^tements, aux cheveux, aux details des accessoires, et Vow 
ne voit pas de ces sacrifices consideres comme necessaires^ avec raison, 
dans la peinture de tableau. L^accessoire le plus insignifiant est peint 
avec autant de soin, est tout autant dans la lumiere que le personnage 
principal. C"est Ik une des conditions de la peinture monunientale. Sur 
les parois d^une salle vues toujours obliquement, ce que Toeil demande, 
c'est une harmonie generale soutenue, une surface egalement solide, ega- 
lenient riche, non point des percees et des plans derobes par des tons 
sacrifies qui derangent les proportions et les partis de Tarchitecture. Ces 
donnees generates etablies, nouspassons a Tetude des styles de la pein- 
ture de sujets et a celle des precedes employes. 

Nous Tavons dit plus baut, les peintures les plus anciennes que nous 
possedions en France, presentant un ensemble passablement complet, 
sont celles deTeglise de Saint-Savin, prks de Poitiers. Dans ces peintures, 
ainsi que nous Tavons encore avance, bien que Vow retrouve les tradi- 
tions de Tecole byzantine, on observe cependant une certaine liberte de 
composition, une etude vraie du geste, une tendance dramatique, qui 
n^existent plus dans la peinture grecque du xi® sikcle, rivee alors k des 
types invariables. Dans les fresquesde Saint-Savin, k c6t^ d^un person- 
nage represente evidemment suivant une tradition bi^ratique, Partiste a 
donne a des groupes de figures des attitudes etudi6es sur la nature. 
Quelques scknes ont m6me un mouvement dramatique trks-energique- 
ment rendu, malgre Pimperfection et la grossierete du dessin. Nous cite- 
rons, entre autres, les scknes de PApocalypse peintes sous le porcbe ; dans 
Peglise, sous la vobte, Poffrande de Cain et d^Abel, la fuite en Egypte, 
la construction de la tour de Babel , Pivresse de Noe, les funerailles 
d^Abraham (fig. l); Joseph vendu par ses frkres; Joseph accuse par 
la femme de Putipbar. Dans ces compositions on reniarque de la gran- 
deur, un sentiment vrai, puissant, des bardiesses m^me, qui font assez 
voir que cette ecole du Poitou ne se bornait pas k la reproduction seche 
des peintures byzantines. Plus tard cependant, au xii® sikcle, nous retrou- 
vons des peintures fran raises se soumettant scrupuleusement aux tradi- 
tions grecques : telles sont celles delachapelle duLiget *, dontle dessin, 
les types, les compositions, le modele, se rapprochent exactement de 
Pecole de Byzance ^ au point qu^on les pourrait attribuerk un artiste 
de cette ecole. 

Dans les peintures de la cbapelle du Liget, si Part est soumis k une 
sorte d^archaise, on sent la recherche du beau, on aper^oit les der- 

1 Departemont d’Indre-et-Loire. 

2 Voyez les copies de ces peintures, faites avec un soiii ’scrupuleuv par M. SavHiien 
Petit {Archives des monuments histoHques), 
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nieres lueurs de rantiquile^ si brillantes encore clans les catacombes de 



la Rome chretienne. La figure 2, qui donne fun des personnages peinls 
sur les parois de la chapelle du Liget, sulfit pour faire ressortir les rap- 
ports existant entre cet art du xii® si^cle et celui des epoques primi- 
tives de la peinture byzantine. Les tons de ces peintures sont doux^ le 
dessin large et ferme, Les couleurs sont : le jaune clair pour la chasuble, 
avec ornements bruns ; le vert pour le capuchon rabattu, le blanc pour 
la robe; le brun rouge clair pour le manipule et le nimbe, ainsi que pour 
le fond. Le dessin est soutenu par un trait brun. 

Pendant la periode du nioyen kge comprise entre le x® siecle et la fin 
clu XII®, il y avait done, dans fart de la peinture plus encore que dans 
1 architecture enFrance, diversite d^ecoles, t^tonnements; ici unesoumis- 
sion entiere aux maitres byzantins, Ik tentatives d^emancipation, obser- 
vation de la nature, etude du geste, recherche de fefFet dramatiqiie. En 
Auvergne, par exemple, au xii® sikcle, il existait une puissante ecole de 
peinture, serree dans son execution, belle par son style, autant que des 
fragments, rares aujourd^hui, nous permettent de f apprecier. Mais alors 
(a la fin duxri® siecle), f attention des populations au nord de la Loire 
semblait se concentrer sur les ddveloppements d'une architecture nou- 
velle. Onabandonnait les sujets points sur les murailles pour se livrer a 
I execution de la peinture translucide des vitraux. D^ailleurs farchitec- 
ture nouvellement inauguree n^offrait plus aux artistes de ces grandes 
surfaces nues propres a la peinture. La peinture se bornait a la colora- 
tion de la sculpture et aux decorations obtenues par des combinaisons 
d ornements Mais dans les cartons de leurs vitraux, les peintres avaient 
I occasion de developper largement leur talent, et fart ne restait pas sta- 
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domaine royal de 1160 a 1230 fut un peu calmee, on vit la peinlure de 
sujets reparaitre sur les surfaces interieures des edifices^ et I'on put recon - 
naitre les pas immenses qu^elle avait faits dans ^observation attentive de 
la nature^ dans la recherche du beau et dans Texecution. II faut bien le 
reconnaitre toutefois, eile avait perdu beaucoup au point de vue du grand 
style, tel que Tantiquite Tavait compris ; elle penchait deja vers k ma- 
niere^ bexageration de ^expression ^ le geste etait toujours vrai, le dessiii 
s'etait epure, mais la grandeur faisait place a la recherche d'une certaine 
grace deja coquette. 

Villard de Honnecourt, qui vivait alors (de 1230 k 1270), nous a laisse, 
sur les inethodes des peintres de son temps^ des renseignements precieux^ 

Les vignettes de ce inanuscrit repro- 
duites en fac-simile dans les plan- 
ches xxxiv^ xxxv^ XXXVI et xxxvii^ 
nous donnent certains precedes 
pratiques pour obtenir les attitu- 
des et les gesles des figures^ au 
moyen de combinaisons de lignes 
droites ou dkres de cercle et de 
figures geometriques; nous nous 
bornerons k presenter ici un seul des 
exemples fournis, afm de faire saisir 
les methodes sur lesquelles Villard 
s'appuie. 

Void (fig. 3) deux lutteurs que 
le dessinateur paraitvouloir montrer 
comme etant de forces egales Le procdle de trace est celui-ci (fig. U), 
Soit un triangle equilateral ABC, dont la base AB, divisee en deux par- 
ties egalesj donne deux autres triangles equilateraux secondaires. Laligne 
d"axe DC etant prolongee^ sur ce prolongement en E nous prenons un 
point, centre des arcs de cercle, FG, HI. Sur Tare FG, ay ant marque 
deux points 0, 0, ces points sont les centres des arcs KL. Ainsi, les c6- 
tes du grand triangle equilateral et les c6tes des deux petits triangles nous 
donnent la direction des jambes des lutteurs; les deux arcs FG, HI, le 
mouvement des genoux et des torses; les arcs KL, la ligne des dos des 
deux figures. D'oii s'ensuit la stabilile des personnages et la relation de 
leur attitude. Villard, qui n"est pas un peintre, mais un architecte, ne 
donne qu\m certain nombre de ces figures obtenues au moyen de traces 
geometriques, et principalement de triangles; mais il nous fait sufFisam- 
ment connaitre ainsi quelles etaient les methodes pratiques employees 
par les imagiers; methodes qui obligeaient les artistes les plus mediocres 

* Voycz VA/bum dc Villard de Honnecourt, ms. pubi. cii fac-simile, a\ec notes par 
Lassus, et commcntaircs par A. Darcel. Paris, 1858, chczDclion. 

^ Cette figure est copiee en fac-simile. 
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a se renfermer dans robservation de certaines lois tres-simples^ d"une 
application facile, a I'aide desquelles ils restaient dans des donnees justes 
du moins^ sMls n’avaient un merite assez eleve pour produire des chefs- 
d"oeu vre. 



Dans les peintures fran^aises du xm^ si^cle qui nous restent, Tart ar- 
chaique, encore conserve pendant la periode du xii® siecle, est abandonne ; 
les artistes cherchent non-seulement la verite dans le geste, niais une 
souplesse dans les poses, dejk eloignee de la rigidite du dessin byzantiii. 
Le faire devient plus libre^ Tobservation de la nature plus delicate.L'exem- 
ple que nous donnons ici (fig. 5), copie sur un fragment d^une pein- 
ture de la fin du xiii* siecle S explique en quoi consiste ce changement 
ou plut6t ce progres dans Tart. Ici le trois-quarts de la t^te de la Vierge 
est finement trace. La pose ne manque pas de souplesse, les draperies 
sont dessinees avec une liberte et une largeur remarquables au moyen 
d"un trait brun- rouge 2, On voit que le peintre a dfi operer sur un decal- 
que ne donnant qu^une masse generale, une silhouette et quelques linea- 
ments principaux^ et que les details ont ete rendus au bout de pinceau. 
Certains repentirs m^me ont ete laisses apparents, dans le has du man- 

* Du tonibeau d’lui abbe de Saint-Phaibei't dc Toumus. Voyez les copies fades par 
M. Deniiellesiir I’ensemblede cette peinlurc rcmarquable, representant un couronnemeni 
de la Vierge (ArMues des moivmmnts histonqiies). 

2 La coloration de cette peinture a presque entierement disparu. 

T. VII, 
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teau du cote gauche. Souvent ces peintures murales sont de veritables 
improvisations; ces artistes nefaisaient des cartons que pour des sujets 
etudies avec un soin exceptionnel.Or^pour tracer comme un croquis une 



figure de grandeur naturelle, il faut posseder des methodes stires^ tres- 
arretees. 

Les peintres byzantins ne faisaient pas, et encore aujourd^hui^ ne font 
pas de cartons; ils peignent immediatement sur le mur. Pendant le 
moyen age, en Occident, on procedait de la m^me maniere : c’estce qui 
explique Putilite absolue de ces recettes donnees dans le Guide de la 
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peinture cite plus haut, dans I'essai du moine Theophile et dans le traite 
de Cennino Cennini. D'ailleurs, comihent ces artistes qui couvraient en 
peu de temps des surfaces trfes-^tendues auraient-ils eu le temps de faire 
des cartons; tout au plus pouvaient-ils preparer des maquettes k une 
echelle reduite. Pendant les xii® et xiii* siecles^ les traits graves dans Ten- 
duit frais ne se voient qu^exceptionnellement, et ces traits indiquent 
toujours le decalque d'un carton ; on aperooit souvent au contraire des 
traits legers faits au pinceau, converts de lacouche colorante surlaquelle 
le trait definitif qui est une fa^on de modele, vient s^apposer. Ce trait 
definitif, corrige, rectifie Tesquisse primitive^ la modifie m^me parfois 
completement, et nous ne connaissons gukre de peintures des xii% xni*^ 
et XIV® sikcles sans repentirs, 

Les peintres du xii® sikcle employaient plusieurs sortes de peintures: 
la peinture a fresque, la peinture ala colle^ k Poeuf, et la peinture a Thuile. 
Cette derniere, faute d'un siccatif^ tfetait toutefois employee quepour de 
petits ouvrages, des tableaux sur panneaux que Pon pouvait facilement 
exposer au soleil. Pour Pemploi dela peinture a fresque, c^est-k-dire sur 
enduit de mortier frais^ Tartiste commengait, ainsi que nous venons de 
le dire^ par tracer avec de Tocre rouge delayee dans de Teau pure les 
masses de ses personnages^ puis il posait le ton local qui faisait la demi- 
teinte, par couches successives, m6lant de la chaux au ton ; il modelait 
les parties saillantes, ajoutant une plus grande partie de chaux k mesure 
qu^il arrivait aux dernikres couches ; puis avec du brun rouge m^le de 
iioir, il redessinait les contours, les plis, les creux, les lineaments inte- 
vicurs des nus ou des draperies. 

Cette operation devait ^tre faite rapidement, atin de ne pas laisser se- 
cher completement Tenduit et les premikres couches. Cette fagon de 
peindre dans la p6Jte donne une douceur et un eclat particuliers k ce genre 
de travail, et un modele qui, d^un bleu intense, arrivant par example sur 
les parties saillantes ou claires, au blanc presque pur, n^est ni sec ni 
criard, chaque ton superpose s'embuvant dans le ton inferieur et y parti- > 
cipant L^habilete du praticien consiste k connaitre exactement le degre 
de siccite qu*il faut laisser prendre a chaque couche avant d"en apposer 
une nouvelle. Si cette couche est trop humide, le ton appose la detrempe 
de nouveau et fait avec elle une boue tachee, lourde, sale ; si elle est trop 
seche, le ton appose ne tient pas, ne s^emboit pas, et forme un cerm som- 
bre sur son contour. Le trait noir brun, si necessaire et qui accuse les 
silhouettes et les formes int^rieures, les ombres, les plis, etc., 6tait sou- 
vent place lorsque le modele par couches successives etait sec, afin d'ob- 
tenir plus de vivacite et de nettete. Alors on le collait avec de Tceuf ou 
de la colle de peau. Aussi voit-on souvent, dans ces anciennes fresques, 
ce trait brun se detacher par ecailles et ne pas faire corps avec Tenduit. 

L'emploi de la chaux comme assiette et m4me comme appoint lumi- 
neux dans chaque ton, ne permettait au peintre que Tusage de certaines 
couleurs, telles que les terres, le cobalt bleu ou vert. Cette obligation de 
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iremployer que les terres et un tres-petit nombre de couleurs niinerales, 
contribuait a danner a ces peintures une harmonie tres-douce et pour 
ainsi dire veloutee. Au xm" si^cle^ cette harmonie paraissant trop pale 
en regard des vitraux colores qui donnent des tons d"une intensite pro- 
digieuse^ on dut renoncer a la peinture k fresque^ afin de' pouvoir em- 
ployer les oxydes de plomb, les verts de cuivre et meme des laques. 
D'ailleurs, Tarchitecture adoptee ne permettant pas les eriduitS;, il fallait 
bien trouver un precede de peinture qui facilitat I’apposition directement 
sur la pierre. En effet, divers precedes furent employes. Les plus com- 
muns sont : la peinture a Toeuf, sorte de detrempe legere et solide ; la 
la peinture k la colle de peau ou a la colle d'os^ egalement tr^s-durable 
lorsqu'elle n'est pas soumise a Thumidite. La plus solide est la peinture 
a la resine dissoute dans un alcool, mais ce precede assez dispendieux, 
n^etait employe que pour des travaux delicats. Quelquefois aussi on se 
contentait d’un lait de chaux applique comme assiette^ et sur lequel on 
peignait a Teau avant que cette couche de chaux^ mise a la brosse, 
flit seche. La peinture a Thuile tres-clairement decrite par le moine 
Theophile^ et adoptee avant lui, puisqu'^il ne s’en donne pas comme Lin- 
venteur, ne s'employait, ainsi que nous le disions plus haut, que sur des 
panneaux^ a cause du temps qu"il fallait laisser a chaque couche pour 
qu'elle pht secher au soleil, les siccatifs n^etant pas encore en usage L 

La peinture a la gomme, employee au xii® siecle, parait avoir ete fre- 
quemment pratiquee par les peintres du xiir pour de menus objets, tels 
que refcables^ boiseries^ etc. ((Si vous voulez accelerer votre travail, dit 
« Theophile prenez de la gomme qui decoule du cerisier ou du pru- 
(( nier^ et la coupant en petites parcelles, placez-la dans un vase de terre ; 
« versezde Teau abondamment, puisexposez au soleib ou bien, enhiver, 
« sur un feu doux, jusqu'k ce que la gomme se liquefie. M^lez soigneu- 
« sement au moyen d'une baguette^ passez a travers un linge ; broyez 
c< les couleurs (avec) et appliquez-les. Toutes les couleurs et leurs me- 
c( langes peuvent etre broyes et poses k Laide de cette gomme, excepte 
« le minium, la ceruse et le carrnin, qui doivent se broyer et s^ap- 
« pliquer avec dublanc d^oeuf... » Ces peintures ala gomme, ou mdme a 
Phuile, etaient habituellement recouvertes d^un vernis compose -de 
gomme arabique dissoute k chaud dans Thuile de lin ^ ; elles avaient 
ainsi un eclat extraordinaire. 

Les artistes du xin® siecle, eii peignant des sujets dans des salles gar- 


1 « On pent, dit Theophile, broyer les couleurs de toute espe.ce avec la meme sorlc* 
K d huile (rhuile de lin), et les poser sur un ouvrage de bois, mais seulement pour les 
« objets qui peuvent etre seches au soleil ,* car, chaque fois qu’une couleur est appliquik^, 
(t \ous lie pouvez en apposer une autre, si la premiere n’est sechee : ce qui, dans les imii- 
« ges et autres peintures, est long et tres-ennuycux. » (Liv. I, chap, xxvii.) 

2 Liv. I, chap. xxvn. 

3 Theoph., chap, xxi, Tip glutinr vemition. 
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nies de vitraux colores, tenaient k leur donner un brillant etunesolidite 
de tonsuperieurs ala peinture d’ornement et qui pussent latter avec Tor 
tres-frequemment employe alors. Pour obtenir cet eclat, ils devaient faire 
usage des glacis, et en effet la coloration des figures, lorsqu^elles sont 
peintes avec quelque soin, esfc obtenue principalement par des appositions 
de couleurs transparentes sur une preparation en camaieux tres modeles. 
Ges artistes, soit par tradition, soit d^instinct, avaient le sentiment de 
Pharmonie (leurs vitraux en sont une preuve evidente pour tout le monde). 
Du jour que Tor entrait dans la decoration pour une forte part, il fallait 
necessairement modifier Tharmonie douce et claire admise par les pein- 
tres du xii® siecle. L^or est un metal et non une couleur, et sa presence 
en larges surfaces dans la peinture force le peintre a changer toute la 
gamme de ses tons. L^or a des reflets clairs tres-vifs, trfes-eclatants, des 
demi-teintes et des ombres d"une intensite et d^une chaleur auprfes des- 
quelles toute couleur devient grise, si elle est claire, obscure et lourde, si 
elle est sombre ^ Pour pouvoir latter avec ces clairs si brillants et ces 
demi-teintes si chaudes de Tor, il fallait des tons trks-colores, mais qui, 
pour ne pas paraitre noirs, devaient conserver la transparence d"une 
aquarelle. C"est ainsi que les petits sujets decorant Tarcature de la 
sainte Chapelle haute du Palais a Paris etaient traites. Ces sujets, qui se 
ddtachent alternativement sur un fond de verre damasquind de dorures 
ou d'or gaufre, avaient dte peints trks-clairs, puis rehaussiSs par une colo- 
rationtransparentetrks-viveet des traits bruns. Cependant, avecPor, tons 
les tons n^6taient pas traites de la m^me manifere ; les bleus, les verts 
clairs (verts turquoise) sont empktes, et ainsi poses, prennent une valeur 
tr^s-colorante; tandis que les rouges, les verts sombres, les pourpres, les 
jaunes, ont besoin, pour conserver un eclat pouvant lutter avec les 
demi-teintes de Tor, d'etre apposes en glacis. Ces glacis semblent avoir 
ete colles au moyen d"un gluten resineux, peut-ktre seulement a Taide 
de ce vernis compose d'huile de lin et de gomme arabique. Quant a la 
peinture des dessous ou empktee, elle est fine, et est posee sur une as- 
siette de chaux tr6s-mince ; ce n^est cependant pas de la fresque, car 
cette peinture s'jecaille et forme couverte. 

* Nous avons des exemples de Tefifet que produit I’or a cote de tons a la fresque, a la 
cire ou m^me a I’huile emp^tee. Des vdtements blancs sur un fond d’or paraissent sales, 
gris etternes, les chdrs sont lourdes. Les seulstons qui se soutiennent sur des fonds d’or, 
sont les tons transparents que Ton pent obtenir par des glacis. Et encore faut-il faire sur 
Tor, soit un travail de gaufrure, soit un treillis puissant, une mosaique. Les voutes des 
Stanze peintes par Raphael, au Vatican, nous fournissent des observations d’un grand in- 
ieret a cet egard; particuli^rement celle de la salle de la Dispute du saint sacrement. 
Les fonds d’or sont craquelds comme des mosaiques, et les sujets k fresque sont d’une vi- 
gueur de coloration qui n’a pu 6tre obtenue que par des retouches, soit a Toauf, soit de 
toute autre maniere, apposees en glacis. La mdme observation peut 6tre faite dans la Li- 
braiHe de la cathedrale de Sienne, en examinant la voilte absidale de I’eglise Santa-Maria 
del Popolo, a Rome, attribuee & Pinturicchio. 
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Tl arrivait m^me souvent aux artistes peignant des sujets ou des orne- 
nients sur fond d^oi% de dorer les dessous des ornements ou draperies 
destines a etre colores en rouge, enpourpre ou en jaune mordore. Alors 
lacoloration n'etait qu'un glacis tres-transparent pose sur le metal, et, avec 
des tons tres-intenses, on evitait les lourdeurs. Ces tons participaient du 
fond et conservaient quelque chose de son eclat metallique. 

La cherte des peintures dans lesquelles Tor jouait un r61e important, 
les difFicultes, consequences de Lemploi de ce metal, qui entravaient le 
peintreachaque pas pour conserver partout une harmonic brillante, tres- 
soutenue, sans tomber dans la lourdeur, firent quo vers la fin du xiii® sie- 
cle, ainsi que nous Tavons dit, on adopta souvent le parti des grisailles. 
On avait pousse si loin, vers le milieu du xiii® siecle, la coloration des 
vitraux ; cette coloration ecrasante avait entraine les peintres a donner 
aux tons de leurs peintures un tel eclat et une telle intensite, quil fallait 
revenir en arriere. On fit alors beaucoup de vitraux en grisailles, ou Lon 
eclaircit la coloration translucide ; Tor ne joua plus dans la peinture 
qu’unrole tres-secondaire et les sujets furent colores par des tons doux, 
tr^s-clairs, et, pour eviter Leffet plat et fade de ces camai'eux a peine 
enlumines, on les soutint par des fonds tres-violents, noirs, brun -rouge, 
bleu intense, charges souvent dedessins tons sur tons oudedamasquinages 
de couleurs variees, mais presentant une masse tr^s vigoureuse. On ne 
songeait guere alors aux fonds de perspective, mais on commen^ait a 
donner aux accessoires, comme les sieges, les meubles, une apparence 
reelle. Peu a peu le champ de Limitation s^etendit; apres avoir peint 
seulement les objets touchant immMiatement aux figures suivant leur 
forme et leur dimension vraie, onplaga un Mifice, une porte, un arbre, 
sur un plan secondaire ; puis enfin les fonds de convention et purement 
decoratifs disparurent, pour faire place a une interpretation reelle 
du lieu oil la scene se passait. Toutefois il faut constater que si les pein^ 
tres, avant le xvi® siecle, cherchaient a donner une representation reelle 
du lieu, ils ne songeaient, comme nous Lavons dit deja, ni k la perspective 
aerienne, ni a Teffet, c'est-h-dire k la repartition de la lumikre sur un 
point principal, ni a produire Lillusion, et que leurs peintures conser- 
vaient toujours Laspect d'une surface plane decoree,ce qui est, croyons- 
nous, une des conditions essentielles de la peinture monumentale. 

Nous ne pourrions nous etendre davantage, sans sortir du cadre de cet 
article, sur la peinture des sujets dans les edifices, D’ailleurs nous avons 
Toccasion de revenir sur quelques points touchant la peinture, dans les 
articles Style et Vitbail. Nous passerons maintenant a la peinture d^orne- 
ment, a la decoration peinte proprement dite. II y a lieu de croire que 
sur cette partie importante de Lart, les artistes du moyen kge n^avaient 
que des traditions, une experience journaliere, mais peu ou point de 
theories. Les traites de peinture ne s^occupent que des moyens materiels 
et n’entrent pas dans des considerations sur Tart, sur les methodes a 
employer dans tel ou tel cas. Pour nous, qui avons absolument perdu ces 
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traditions, et qui ne possedons qu^une experience tres-bornee de Peffet 
decoratif de la peinture, nous devons necessairement nous appuyer sur 
Tobservation des exeinples passes pour reconstituer certaines theories 
resultant de cette experience et de ces traditions. II serait assez inutile 
a nos lecteurs de savoir que tel ornement est jaune ou bleu, si nous 
n'expliquons pas pourquoi il est jaune ici et bleu la, et comment il pro- 
duit un certain effet dans Tun ou Tautre cas. La peinture decorative est 
avant tout une question d'harmonie^ et il n"y a pas de systeme harmo- 
nique qui ne puisse ^tre explique. 

La peinture decorative est d^ailleurs une des parties deTart de Tarchi- 
tecture difficiles a appliquer, precisement parce que les lois sont essen- 
tiellement variables en raison du lieu et de l^objet. La peinture decorative 
grandit ou rapetisse un edifice, le rend clair ou sombre, en altere les 
proportions oules fait valoir; eloigne ou rapproche, occupe d^une maniere 
agrdable ou fatigue, divise ou rassemble, dissimule les defauts ou les 
exagere. G^est une fee qui prodigue le bien ou le mal, mais qui ne de- 
meure jamais indifferente. A son gre, elle grossit ou amincit des colonnes, 
elle allonge ou raccourcit des piliers, el^ve des voutes ou les rapproche 
de Toeil, etend des surfaces ou les amoindrit; charme ou offense, concen- 
tre la pensee en une impression ou distrait et preoccupe sans cause. D"un 
coup de pinceau elle detruit une oeuvre savamment congue, mais aussi 
d’un humble edifice elle fait une oeuvre pleine d^attraits, d^une salle froide 
et nue un lieu plaisant oil Ton aime k r^ver et dont on garde un souvenir 
ineffagable. 

Lui fallait-il, au moyen ^ge, pour operer ces prodiges, des maltres ex- 
cellents, de ces artistes comme chaque si^cle en fournit un ou deux? Non 
certes; elle ne demandait que quelques.ouvriers peintres agissant d^apres 
des principes derives d’une longue observation des effets que peuvent pro- 
duire f assemblage des couleurs et Fechelle des ornements. Alors la plus 
pauvre eglise de village badigeonnee a la chaux avec quelques touches 
de peinture etait une oeuvre d"art, tout comme la sainte Chapelle, et Ton 
ne voyait pas, au milieu de la mdme civilisation, des ouvrages d^art d^une 
grande valeur ou au moins d^une richesse surprenante, et kquelque pas 
delade cesdesolantes peintures decoratives qui deshonorentlesmurailles 
qu'elles couvrent et font rougir les gens de gout qui les regardent. 

11 n"y a, comme chacun salt, que trois couleurs, le jaune, le rouge etle 
bleu, le blanc et le noir etant deux negations : le blanc la lumi^re non 
coloree, et le noir Tabsence de lumiere. De ces trois couleurs derivent 
tous les tons, c"est-k-dire des melanges infinis. Le jaune et le bleu 
produisent les verts, le rouge et le bleu les pourpres, et le rouge et le 
jaune les oranges. Au milieu de ces couleurs et de leurs divers melanges 
la presence du blanc el du noir ajoute a la lumiere ou Tattenue. Precise- 
ment parce que le blanc et le noir sont deux negations et sont etrangers 
aux couleurs, ils sont destines, dans la decoration, a en faire ressortir 
la valeur. Le blanc rkyonne, le noir fait ressortir le rayonnement et le 
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liinite. Les peintres decorateurs dumoyen age^ soit par instinct, soit bien 
plutOt par tradition, n'ont jamais colore sans uii appoint blanc ou noir, 
souvent avec tons les deux. Partant du simple au compose, nous allons 
expliquer leurs methodes. Nous ne parlons que de la peinture des inte- 
rieurs, de celle eclairee par unelumiere diffuse j nous nous occuperons en 
dernier lieu de la peinture exterieure, c'est-a-dire eclairee par la lumik’e 
directe. Pendant la periode du moyen age, oil la peinture monumentale 
joue un r61e important, nous observons que Partiste adopte d abord une 
tonalite dont il ne s'ecarte pas dans un meme lieu. Or, ces tonalites sont 
peu nombreuses, elles se reduisent k trois : la tonalite obtenue par le 
jaune et le rouge avec Tappoint lumineux et obscur, c'est-a-dire le blanc 
et le noir; la tonalite obtenue avec le jaune, le rouge et le bleu, qui en- 
traine forcement les tons intermediaires, c'est-k-dire le vert, le pourpro 
etPorange, toujours avec appoint blanc et noir, ou noir seul; la tonalite 
obtenue kPaide de tous les tons donnes par les trois couleurs, mais avec 
appoint d'or et Pelement obscur, le noir, les reflets lumineux de Por 
rempla^ant dans ce cas le blanc. 

En supposant que le jaune vaille 1, le rouge 2 , le bleu 3 : melant le 
jaune et le rouge, nous obtenons Torange, valeur 3; le jaune et le bleu, 
le vert, valeur A; le rouge et le bleu, le pourpre, valeur 5. Si nous met- 
tons des couleurs sur une surface, pour que I’effet harmonieux ne soit 
pas depasse, posant seulement du jaune et du rouge, il faudra que la 
surface occupee par le jaune soit le double au moins de la surface occu- 
pee par le rouge. Mais si nous ajoutons du bleu k Pinstant, Pharmonie 
devient plus compliquee; la presence seule du bleu necessite, ou une aug- 
mentation relative considerable des surfaces jaune et rouge, ou Pappoint 
des tons verts et pourpres, lesquels, comme le vert, ne devront pas etre 
au-dessous du quart et le pourpre du cinquieme de la surface totale. Ge 
sont la des regies elementaires de Pharmonie de lapeinture decorative des 
artistes du moyen Age. Aussi ont-ils rarement admis toutes les couleurs 
et les tons qui derivent de leur melange, a cause des difficultes innom- 
brables qui resultent de leur juxtaposition et de Pimportance relative que 
doit prendre chacun de ces tons, comme surface. Dans le cas de Padop- 
tion des trois couleurs et de leurs derives, Por devient un appoint indis- 
pensable, c^est lui qui est charge de completer ou meme de retablir Phar- 
monie. Revenant aux principes les plus simples, on pent obtenir une 
harmonie parfaite avec le jaune et le rouge (ocre rouge), surtout a Paide 
de Pappoint blanc; il est impossible d^obtenir une harmonie avec le jaune 
et le bleu, ni meme avec le rouge etle bleu, sans Pappoint de tons inter- 
mddiaires. Voudriez-vous decorer une salle toute blanche comme fond, 
avec des ornements rouges et bleus ou jaunes et bleus, m^me clair- 
semes, que Pharmonie serait impossible. Le rouge (ocre rouge) etle jaune 
(ocre jaune) etant les deux seules couleurs qui puissent, sans Pappoint 
d^autres tons, se trouver ensemble. 

L^observation d^autres principes aussi elementaires n^’etait pas moins 



— 81 — [ TEIKTURE J 

familik’e aces artistes, lls avaient reconnu, par exempie^ qu'une m4me 
foraie d'ornement blanc oud'un ton clair sui* un fond noir, ounoir sur un 
fond clair, changeait de dimension. Pour nous faire bien comprendre, 
soient(fig. 6), en A, desbillettes brun rouge sur fond blanc, ouB, blanches 



sur fond brun rouge: lesbillettes brunes paraitront, plus on s'eloignera 
de la surface peinte, plus petites que les billettes blanches, et la surface 
occupee par le fond blanc paraitra plus ^tendue que celle occupeepar le 
fond brun. Soient deux pilastres de m^me largeur et de m6me hauteur: 

T. VII. * 
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si Tundes deux^ celui G, est decore de lignes verticales, il paraitra^a dis- 
tance^ plus long et plus etroit que celui D orne de bandes horizontales. 
Et pour en revenir aux observations precMentes sur la valeur harmo- 
nique des couleurs^ le rouge etant suppose 2 et le bleu 3, le rouge devant 
alors occuper une surface plus grande que le bleu pour obtenir une har- 
monie entre ces deux couleurs^ si (fig. 6) les billettes A sont bleues 
sur un fond rouge^ il sera possible d'avoir une surface harmonique; mais 
si au contraire c’est le fond qui est bleu et les billettes qui sont rouges^ 
Toeil sera tellement offense^ qu"il ne pourra s^attacher un instant sur cette 
surface: Tassemblage des deux couleurs^ dans cette derniere condition^ 
fera vaciller les contours au point de causer le vertige. Chacun peut faire 
cette experience en employant du vermilion pur pour le rouge et un 
bleu d'outremer pour le bleu. Non-seulement les couleurs ont une 
valeur absolue^ mais aussi une valeur relative quant k la place qu'elles 
occupent et a Eetendue qu'ellescouvrent; de plus elles modifient, en rai- 
son de la forme de rornement qu'elles colorent^ Tetendue reelle des 
surfaces. Dans la tonalite la plus simple, celle ou le jaune (ocre) et le 
rouge (ocre) sont employes, il est clair que Dune des deux couleurs, 
Tocre rouge, a plus d'intensite que le jaune; mais si a ces deux couleurs 
nous ajoutons le bleu, il faut que la valeur du rouge et du bleu soit dif- 
ferente, que le rouge le c6de au bleu, ou ce qui est plus natural, que le 
bleu le cMe au rouge. Alors c"est le brun rouge qu"il faut admettre et le 
bleu clair; si nous ajoutons (presque forcement d^ailleurs) des tons 
derives k ces trais couleurs, comme le vert et le pourpre, il faudra ega- 
lament etablir ces tons et ces couleurs suivant une valeur differente,c"est- 
a-dire n'avoir jamais deux tons de valeur egale. Il ne s'agit plus ici de 
surface occupee, mais d^intensite ; or cette intensity est facultative. Si, 
quand nous n'employons que les trois couleurs, le rouge doit dtre brun 
rouge et prendre la plus grande intensite, employant avec ces trois cou- 
leurs les derives, le rouge doit redevenir franc, c'est-a-dire vermilion, 
parce que le brun rouge ne pourrait s'harmonier ni avec le vert ni avec 
le pourpre; Eadjonction des tons derives exige que les couleurs soient 
pures si on les emploie. Toutefois il est bon que la premiere valeur soit 
laissee a une couleur plut6t qu^'a un ton; cette premiere valeur ne pou- 
vant ^tre donnee au jaune, ce sera le ton rouge (vermilion) ou le bleu qui la 
prendra (habituellement le bleu) . Supposons que ce soit le bleu intense qui 
soit la premiere valeur : les peintres du moyen age se sont gardes de 
donner la seconde valeur k une autre couleur, c^est-a-dire au rouge* ils 
1 ont accordee k un ton, le plus souvent au vert, parfois au pourpre. Vient 
alors la troisieme valeur, qui sera le rouge (vermilion); puis entre cette 
couleur et le jaune, un autre ton, habituellement le pourpre, parfois le 
\ert. Apres le jaune viennent les valeurs inferieures, les pourpres tres- 
clairs (roses), les bleus Clairs, lesvertsturquoise,lesjaune-paille, blanclai- 
teuxet gris. Gar au-dessousde la derniere valeur-couleur, qui est forcement 
le jaune ocre, il faut des tons, jamais la gamme des valeurs ne finissant 
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par une couleur, comme rarement elle ne commence par un ton ^ Ces 
principes connus, il reste encore une quantite de regies d'un ordre secon- 
daire que ces artistes du moyen ^ge ont scrupuleusernent observees. Nous 
en citerons quelques-unes. Le bleu intense etant dur et froid, les pein- 
tres Font souvent un peu verdi, et Tontreleve par des semis d'or; puis ils 
y ont presque toujours accole un rouge vif (vermilion), puis apres le 
rouge un vert clair ou m^me un blanc bleui ou verdi, des traits noirs 
separant d'ailleurs chaque ton et chaque couleur. Le bleu en contact 
direct avec le jaune produit un effet louche, le rouge ou le pourpre a 
ete interpose. Le bleu gris ardoise peut seul se coucher sur une surface 
'aune. Le vert est souvent mis en contact direct avec le bleu, et c"est une 
dissonance dont on a tire parti avec une adresse rare, mais alors le vert 
incline au jaune ou au bleu, il n^est pas franchement vert ; si le vert est 
en contact avec le jaune, cette derniere couleur est orangee et le vert est 
clair, ou le jaune est limpide et le vert est sombre. Les pourpres qui, 
comme surface, ont la valeur 5, et qui par consequent doivent occuper 
le moindre champ dans la decoration peinte, ne s'approchent jamais du 
violet; ce ton faux etant absolument exclu, il incline vers Torang^ ou la 
garance. Nous avons souvent observe combien la nature est ing^nieuse 
dans la combinaison harmonique des tons des plantes : ainsi sur dix gera- 
niums ou dix roses tremiferes qui auront des fleurs de rouges et de pour- 
pres differents, nous verrons dix tons verts ditferents pour les feuilles. 
tons verts combines cbacun pour le rouge ou le pourpre quails entourent. 
Les peintres du moyen §,ge avaient-ils dtudie les secrets de Tharmonie 
des tons sur la nature? Nous ne savons ; mais comment se fait-il que ces 
secrets soient perdus,ou que les femmes seules les possfedent encore lors- 
qu"il s'agit de leurs toilettes? Ques^il faut peindre une salle, nos artistes 
semblent appliquer au hasard des couleurs, des tons, produisant dans 
Tensemble une harmonie presque toujours fausse ? est-ce defaut de prin- 
cipes, de traditions, de pratique ?Il est certain que dans l"art diflScile de 
la decoration peinte, Hnstinct ne suflBt pas, comme plusieurs le pensent, 
et que dans cette partie importante de Tarchitecture, le raisonnement et 
le calcul interviennent comme dans toutes les autres, a defaut d’une 
longue suite de traditions. 

La peinture decorative la plus simple, celle qui demande le moins de 
combinaisons, est celle que Ton obtient avec Tocre jaune, Tocre rouge ou 
brun rouge, le noir, le blanc et le compose des deux, le gris. Cette pein- 
ture n^est, pour ainsi dire, qu^un dessin, une grisaille chaude de ton, 
cependant elle peut produire des etfets tres-varies deja. L^ocre jaune et 

* La sainte Ghapelle du palais presente le plus curieux exemple de cette echelle chro 
raatique. Malgre de nombreuses et larges traces des tons anciens, lors de la restaura- 
tion des peinturesj les difficultes ont ete nombreuses ; il est des tons qu’il a fallu refaire 
bien des fois, et faute d’une experience consommee. En couchant un ton dont la trace 
etait certaine, il a fallu souvent changer la valeur des tons superieurs ou inferieurs. 
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Tocre rouge sent deux couleursde la m^me famille, pour ainsi dire, qui 
s'harmonisenttoujours sans difficultes. Que vous peigniez un ornemeut 
jaune sur brun rouge, ou brun rouge sur fond jaune, quelle que soit la 
forme ou la dimension de Tornement, celui-ci ne fera jamais tache ; mais si 
vous rehaussez Tornement jaune ou brun rouge de filets noirs ou blancs, 
vous obtenez alors des effets d"une extreme finesse et riches de ton. Cette 
observation peut etre faite dans les salles du donjon du chateau de 
Goucy. La decoration peinte delasalle du rez-de-chaussee ne consiste 
guere qu^’en un appareil trace en blanc avec filets brun rouge sur un 
fond d'oere jaune. Les formerets de la vofite se composent (voyez leur 
section en fig. 7) d"un retour d'equerre avec ornement courant de 
« en ^ et de 4 en c, puis d^un profil dont les membres sont alternative- 
ment peints en brun rouge et en ocre jaune. Nous donnons en B"^ 
trois echantillons de ces ornements courants sur les deux faces en re tour 
d'equerre. Gelui B est brun rouge sur fond ocre^ avec larges filets noirs 
sur les rives des feuilles, et trait blanc a une egale distance du bord, a 
cheval sur le filet noir. Celui B' est jaune fonce (ocre jaune m^le d'oere 
rouge) sur fond ocre jaune redessine de filets brun rouge tres-sombre et 
de traits blancs a Linterieur ; des pois blancs sont de plus marques sur 
le fond jaune; celui B" est brun rouge redessine d'un filet blanc sur fond 
jaune avec tiges G gris ardoise. L'effet de cette ornementation est des 
plus brillants. II va sans dire que le m^me ornement se retrouve h 
chaque formeret sur les deux faces ab, bCy et se double. Quelques tons 
verts se voient sur les chapiteaux de cette salle et des tons vermilion sur 
les nervures des vofites, mais il y a absence de bleu, le gris rempla^ant 
parfois cette couleur. Le vert et le gris ardoise entrent sans difiicultes 
dans cette harmonie simple, et il semble que les artistes du xii® si^cle 
et du commencement du xm® aient recule devant Femploi du bleu, qui, 
comme nous le disions tout k Fheure, exige immediatement Tapplication 
de tons varies entre le bleu et le rouge, ou le bleu et le jaune. T1 existe, 
dans Fedifice connu a Poitiers sous le nom de temple de SainWean, 
des peintures du xii® si^cle qui presentent les combinaisons les plus 
riches de Fharmonie simple. L^une des faces de la salle principale pre- 
sente avec des figures colorees en jaune, en brun rouge clair, en vert, 
en gris vert et gris ardoise, des litres dont nous donnons (fig. 8) deux 
echantillons. Celle A forme la frise superieure sous la charpente, celle 
B tient lieu d^appui releve sous les fen^res. La litre A est composee 
d un meandre oblique, colore en brun rouge, en ocre jaune et en vert 
sur fond blanc laiteux. Un filet blanc forme la rive anterieure du mean- 
dre. Chaque ton du meandre est modele au moyen de hachures paral- 
leles d un ton plus sombre, et d^autant plus larges qu^elles s^approchent 
du bord posterieur de chaque face oblique. Les tons sont marques ainsi : 
le brun rouge par la lettre R, le jaune J, le vert V, le gris ardoise BG. 
Les oiseaux sont brun rouge et jaune. Les points blancs sont piques 
r^gulierement sur les bandes horizontales superieure et inferieure. A 
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cette epoque, au xii® si^cle^ les points blancs (perles) sont tres-frequem- 
ment employes sur ]es tons brun rouge et jaune, souvent a cheval entre 



les deux : c"4tait un moyen de donner une apparence precieuse a la 
peinture et d^enlever aux tons absolus leur erudite. 11 est bon d^ob- 
server que les bruns rouges de ces peintures sont d^un eclat remarquable. 
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transparents et vifs, sans avoir la duretedu rouge (vermilion). La seconde 
litre que nous donnons en B est sur fond gris ardoise clair; les palmes 
sont jaunes, les fleurons brun rouge clair avec milieu brun rouge fonce ; 
ces ornements jaune et rouge sont bordds d'un filet blanc. L'harmonie 
des tons de cette litre est d’une extreme finesse et en m6me temps 
tr6s-solide. On peignait k cette epoque^ c'est-k-dire pendant le xii' sikcle 
et le commencement du xrii% la plupart des edifices non-seulement k 
rinterieur; raais k I’exterieur, et le systeme harmonique de ces peintures 

8 



repose toujours, sauf de bien rares exceptions, sur cette donnee simple. 
Cependant on fabriquait alors une quantite de vitraux qui acqueraient 
d’autant plus de richesse comme couleur que les fenfitres devenaient 
plus grandes (voy. Vitrail). Si avec des fen^tres d’une petite dimen- 
sion, garnies de vitraux blancs ou trks-clairs, sous une lumikre diffuse et 
peu etendue, il etait nature! et necessaire m6me de donner k la peinture 
decorative un aspect brillant et doux k la fois, lovsque f on prit fhabi- 
tude de placer des verrikres trks-colorees devant les bales destinies k 
eclairer les interieurs, cette peinture claire, d’un ton transparent, etait 
completement eteinte par fintensite des tons des nouveaux vitraux. Le 
bleu, le rouge, entrant pour une forte part dans la coloration translucide 
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des vitraux, donnaient aux tons ocreux un aspect louche^ les verts deve- 
naienfc gris et ternes, les blancs disparaissaient ou sMrisaient. Avec 
les vitraux colores il fallait necessairement des tons brillants sur les 
murs et encore^ ces tons, pour prendre leur valeur, devaient 4tre ac- 
compagnes et cernes de noirs comme les verres colores eux-meines.Aussi 
voyons-nous que pendant le xiii® siecle, Tharmonie de la peinture deco- 
rative des interieurs se modifie. Si par des raisons d^economie on con- 
serve encore de grandes surfaces claires, occupees seulement par des 
filets ; les litres, les’ nervures des voiites, leurs tympans, se colorent 
vivement, et cette coloration est d^autant plus brillante qu'elle s'^loigne 
de Toeil. Nous avons un exemple remarquable de cette transition du 
systeme harmonique de la peinture decorative dans Tancienne 4glise des 
Jacobins d^Agen, b^tie vers le milieu du xiii® si4cle. Cette eglise, con- 
formement a Tusage etabli par Pordre de Saint-Dominique, se compose 
de deux nefs separees par une epine de piliers. Peinte avec simplicite, 
on voit cependant que Tartiste a voulu soutenir Teffet eclatant des ver- 
ri4res qui autrefois garnissaient les fenetres. Ghacune des travees de 
cette salle (fig. 9) se compose d"une tapisserie bornee par les piliers 



engages et par le formeret de la vofite. Une fen^tre, relativement etroite, 
s'ouvre au milieu de la tapisserie. En A est couche un ton uni sombre, 
avec filets; au-dessus est trace un appareil brun rouge sur fond blanc, de 
B en C. Une litre est peinte en D; le tympan au-dessus de cette litre 
est occupe par un fond blanc avec deux 4cussons armoy4s. Cette pein- 
ture est done d"une extreme simplicity; les vofites sont plus riches : 
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no!i-seulement les nerviii'es sent colorees ainsi que les clefs^ inais soub 
ies intrados des triangles de remplissages, de la clef centrale k celle des 
formerets^ de larges bandes A (fig. 10) sent 
couvertes d'ornements peints d"un beau dessin. 
Quant aux triangles B, ils ne sont occupes que 
par un appareil trace en brun rouge sur fond 
blanc. Or il est necessaire d'observer que lacou- 
leurbleue n'apparait que dans les ornements des 
vottes et sur les ecus armoyes.Toutes les tapis- 
series ne reQoivent d'autres tons que le jaune 
ocre, le brun rouge^ le noir et le blanc laiteux. 
Ainsi; figure 11; les litres indiquees en D dans la travee; figure 9; sont 




colorees au moyen de deux tdnS; ocre jaune et brun rouge avec parties 
blanches et fonds noirs. Les tiges de Tenroulement sont alternativement 
jaunes etrougeS; ainsi que les feuilles et les grappes. Les feuilles jaunes 
sont cernees de rouge et de noir sur fond blanc, les feuilles rouges sont 
couchees k plat. Deux larges filets, jaunes en dedans, rouges en dehorS; 
arretent le fond noir. Ces litres varient comme dessin a chaque traveC; 
tout en conservantla meme harmonic. Les nervures des vohteS; dont la 
section est donnee en S (fig. 12), sont couvertes chacune d'ornements 
varies dont nous donnons en G et en H deux echantillons. Ges ornements 
ne tiennen t compte qu^a demi du profit, c’est4-dire que, pour le dessin G; 
le milieu ede la ^nervure etant en Tar^te b tombe en b\ et Farete cen c'. 
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Pour la nervure G los rosettes sont pourpres, bordees d'un filet blanc 
interieur et d^un filet noir exterieur ; Poeil est jaune, borde de noir; le 
fond est bleu intense (indigo). Pour la nervure H, les amandes sont 





jaunes bordees d^un filet blanc a f interieur, noir a Pexterieurj les rosettes 
sont blanches, avec ceil jaune horde d^un filet noir; les fonds sont alterna- 
tivement bleu intense et rouge 5 le vert apparait dans d^autres nervures. 
Quant aux bandes des clefs de triangles, nous en donnons un echantillon 
dans la figure 13. Toutes ces bandes sont variees, mais toutes detachent 
le dessin sur fond noir ; les meandres sont brun rouge, bleu clair et blanc 
avec filet blanc sur la rive anterieure. Les palmettes sont blanches avec 
quelques parties bleu tr^s-clair, model^es au moyen de hachures brun 
rouge. Le systeme harmonique de coloration de cette salle, — car celle 

T. VII. 12 
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pour les parties verticales, les murs, les tapisseries, harmonie la plus 
simple, celle qui est donnee par les tons jaune et rouge sur fond blanc 
avec rehauts noirs; mais pour les vofites, plus 61oignees de I’oeil et que 
Ton ne voit qu^k travers I’atmosphkre colorde par la lumikre passant a 
travers des verrikres brillantes de ton, harmonie dans laquelle le bleu 
clair et le bleu intense interviennent, et par suite le pourpre et le vert, 
le tout rehausse par des fonds et filets noirs : fonds noirs pour les bandes 
des triangles des voMes, filets noirs seulement pour redessiner les orne- 
raents des nervures. En eflfet, le redessind noir devient necessaire dks 
que Ton passe k une harmonie compos^e des trois eouleurs, jaune, rouge 
et bleu avec leurs d6riv6s; car s’il y a une si grande difference de valeur 
entre le jaune et le rouge brun, qu'il n’est pas ndcessaire de sdparer le 
brun rouge du jaune ocre par un trait noir, il n’en est pas ainsi quand on 
juxtapose deux eouleurs dont les valeurs sont peu dlffkrentes, eomme le 
pourpre et le bleu, le bleu et le rouge, le bleu clair et le jaune, le vert 
etle pourpre, etc. ; le filet noir devient alors absolument nkcessaire pour 
eviter la bavure d’un ton sur Tautre, et par suite la ddcomposition de 
I’un des deux. Ainsi, si vous couchez un ton bleu immediatement a c6te 
d’un ton pourpre, vous rendrez le pourpre gris et louche si le bleu est 
intense, ou le bleu clair azur6, lilas mkme, si le pourpre est vif. Plus on 
s’61oignera de I’objet peint, plus cette decomposition de Pun des deux 
tons, et quelquefois des deux, sera complkte.Maissi, entre ce bleu et ce 
pourpre vous interposes, corame dans Pexemple G (fig. 12), un filet 
noir et un filet blanc mkme doublant le n’oir, vous isolez chacun des tons, 
vous leur rendez leur valeur ; ils influent I’un sur I’autre sans se con- 
fondre et se nuire par consequent; ils contribuent k une harmonie, prd- 
cisement parce qu’ils gardent chacun leur qualitd propre et qu’ils agis- 
sent (qu’on nous passe le mot) dans la plenitude de cette qualite. En 
musique, pour qu’il y ait accord, il faut que chacune des notes donnees, 
devant concourir k I’accord, soit juste ; mais si une seule de ces notes est 
fausse, I’accord ne saurait exister. Eh bien ! il en est de m^me Hang la 
peinture decorative : pour -qu’il y ait accord, il faut que chaque ton 
conserve, k part lui, toute sa purete ; pour qu’il la conserve, il ne faut 
pas que sa coloration ou sa valeur soit faussee par le melange d’un ton 
voisin, melange qui se fait surtout k distance, si I’on n’a pas pris le soin 
de circonscrire chaque ton par du noir, qui n’est pas un ton. Le blanc 
seul serait insuflnsant k produire cet effet, parce que le blanc se colore et 
subit le rayonnement des tons voisins. Le noir est absolu, il peut seul 
circonscrire chaque ton. Il faut done etablir entre les tons d’une peinture 
decorative cette echelle harmonique de valeurs dont nous avons parle 
plus haut, mais il faut aussi tenir compte du rayonnement plus ou moins 
prononce de ces tons; rayonnement qui augmente en raison de la dis- 
tance a laquelle I’ceil est place. Ainsi, par exemple, le bleu rayonne plus 
qu’aucune autre couleur. Une touche bleue sur un fond jaune, prks de 
I’oeil, n’altkre presque pas le jaune; a distance, cette rnkme touche bleue 
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rendra le jaune vert sale et le bleu paraitra gris. Si la touche bleue est 
cernee d’un trait noir, le jaune sera moins altere; si entre la touche bleue 
et le jaune vous interposez un trait noir et un trait brun rouge^ le fond 
jaune conservera savaleur reelle, le brun rouge circonscrira entierement 
le bleu^ qui demeurerapur. 

Les peintres decorateurs du moyen ^ge ont pousse aussi loin que 
possible cette connaissance de la valeur des tons, de leur influence et 
deleur harmonie ; et si les essais qu'on a tentes de nos jours n^ont guere 
reussi, ce n^est point a ces peintres qu^il faut s en prendre, mais a notre 
ignorance a peu pres complete en ces matieres. Le systeme harmonique 
simple pour les parties verticales plus pres de Toeil, compose deja pour 
les voiltes, employe dans la decoration de Teglise des Jacobins d'Agen, 
etablit une transition des plus interessantes a observer. Les decorateurs 
de cette salle ont ete avares de bleu, et cependant, ne Temployant qu^en 
tres-petites surfaces, ils ont immediatement admis le pourpre, le vert et 
les filets noirs. Ils n'ont admis que deux tons bleus, le bleu intense (va- 
leur indigo, mais moins azure), et le bleu limpide (cobalt melange de 
blanc) ; quant au pourpre, il est brillant, comme celui qu'on pourrait 
obtenir avec un glacis de laque garance avec une pointe de bleu mineral 
sur une assiette de mine-orange posee claire. Les touches vertes, tres- 
rares d^ailleurs, sont vives et tendent au jaune. Les bruns rouges sont 
eclatants, ils ont la valeur du vermilion avec plus de transparence. Les 
jaunes sont du plus bel ocre melange parfois d"une pointe de cinabre. 
D'or il n’en est pas une parcelle ; c"est que Tor est comniande par la 
presence du bleu en grande surface. Nous Tavons dit tout a Theure. le 
bleu est une couleur qui rayonne plus qu^aucune autre, c"est-a-dire que 
sa presence altere jusqu^a un certain point tous les autres tons ; avec 
le bleu le rouge chatoie, le jaune verdit, les tons intermediaires gri- 
sonnent ou sont criards. L^or seul, par ses reflets metalliques, peut 
retablir hharmonie entre les tons, quand le bleu apparait en grande 
surface. L^or a cette qualite singuli^re, bien qu^il donne une gam me de 
tons jaunes, de ne pas ^tre verdi par le bleu et de ne pas alterer son 
eclat. Il prend, dans ses ombres, des tons chaiids qui tiennent lieu du 
brun rouge que nous interposions ci-dessus entre le jaune ocre et le 
bleu; dans les demi-teintes, il acquiert des reflets verdatres qui ont une 
valeur puissante et qui azurent le bleu. Dans les clairs, il scintille et prend 
un eclat qui ne peut etre alters par aucun ton, si brillant qu"il soit. L"or 
devient ainsi comme un theme dominant des accords, theme assez puis- 
sant pour maintenir hharmonie entre des tons si beurtes quils soient. Il 
emp^cheJe rayonnement dubleu,et Fazure tellement,qu'il faut le verdir 
pour quil ne paraisse pas violet; il eclaircit le rouge (vermilion) par la 
chaleur extraordinaire deses ombres; il donne aux verts un eclat quils 
ne pourraient avoir a c6te de surfaces bleues; il rechauffe le pourpre 
par ses demi-teintes verdtoes. Ce n'est done pas un desir assez vulgaire 
de donner de larichesse a un^ decoration peinte qui a fait employer Tor 
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en si grande quantite pendant le xiii® si^cle^ c"est un besoin d’harmonie 
impost par Tadoption du bleu en grande surface, et Tadoption du bleu 
en grande surface est commandee par les vitraux colores. Cette question 
merite d'etre examinee. Au xn® siecle, ainsi que nousl'avons vu, on avait 
adopte une harmonie decorative simple et claire, composee de blanc, de 
tons jaunes, brun rouge, verdMres, gris, gris ardoise, gris noir. Lorsque 
Ton envint a poser desverrierestrfes-vivement colorees, et quelalumiere, 
eclairant les interieurs, fut decomposee par ^interposition de ces vitraux, 
on s'aper^ut bient6t que ces tons clairs s'alourdissaient et prenaient un 
aspect louche : on multiplia les traits noirs pour rendre de Teclat a ces 
peintures; mais le noir lui-meme, sous le rayonnement des verrieres 
colorees, grisonnait. On mit des touches bleues, mais il etait difficile de 
les harmoniser avec lesjaunes ocres, et en petite surface ces bleus fai- 
saient taches. Alors on prit un parti franc, on osa coucher des vofites 
enti^rement en bleu, non pas en bleu pale comme dans certaines deco- 
rations de l^epoque romane, mais en bleu pur, vif, eclatant. II ne fallut 
qu'un essai de ce genre pour faire voir que cette hardiesse devait faire 
modifier tout le syst^me harmonique de la peinture decorative. D'abord, 
les vofites bleues eclairees par la lumi^re decomposee des vitraux pri- 
rent un aspect tellement azure, qu^elles paraissaient presque violettcs, 
d’un ton lourd que rien ne pouvait soutenir. Sur ces vofites bleues on 
essaya, comme correctif et pour rendre au bleu sa valeur reelle, de poser 
des touches rouges, mais le chatoiement du rouge sur le bleu ne fai- 
sait qu'azurer davantage cette couleur. On essaya des dtoiles blanches, 
mais les etoiles blanches paraissaient grises ; puis enfin on appliqua des 
etoiles d"or. Immediatement le bleu prit sa valeur, et au lieu de parailre 
ecraser le vaisseau, il s^eleva et acquit de la transparence. Soit que ces 
touches d"or prissent la lumiere, soit qu’elles restassent dans Tombre, 
dans le premier cas, leur eclat jaune, brillant, mdtallique, adoucissaitle 
ton bleu, dans le second, leur valeur d^un jaune brun tres-chaud le 
bleuissait. Alors on put modifier ce ton bleu sans inconvenient, on le ver- 
dit un peu pour lui enlever tout aspect violet. Mais ce point de depart si 
intense, si brillant, si puissant, devait faire changer toute la gamme des 
tons admis jusqu^alors. Pour soutenir des vofites bleues rehaussees de 
points d"or, aucune couleur n^etait trop brillante ni trop intense, il fallut 
admettre le vermilion, et mtoe le vermilion glace de laque, les verts 
brillants, les pourpres transparents, el au milieu de tout cela jeter Tor 
comme element harmonique, saillant, dominant le tout. On alia m^me 
jusqu'a plaquer des fonds d^email ou de verre colore et dore simulant un 
email, des gaufrures dorees, des applications de verroteries. C’est ainsi 
que fut comprise la coloration de la sainte Ghapelle du palais. Aucun 
genre de decoration n’est plus entrainant que la peinture. Si vous mon- 
tez un ton, il fautmonter tous les autres pour conserver Taccord; la pre- 
miere couche de couleur que vous. posez sur une partie est une sorte 
d'engagenient que .vous vous imposez, qu"il faut rigoureusement tenir 
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jusqu^au bout, sous peine de ne produire qu'un barbouillage repoussant. 
Depuis longtemps on se tire dWaire avec de For; quand I’harmonie ne 
peut se soutenir, qu^elle n^apas ete calculee, on prodigue Tor. Mais Tor 
(qu^on nous permette Texpression) est un epice, ce n"est pas un mets ; en 
jeter partout, toujours et a tout propos, peut-etre n^est-ce qu^un aveu 
d^irnpuissance. 11 est des peintures d^un aspect tr^s-ricbe sans que Tory 
entre pour la plus faible parcelle. L"or est Tappoint presque oblige du 
bleu; mais on peutproduire un effet tres-brillant sans bleu, et par con- 
sequent sans or. Les peifitures du donjon de Coucy, oij il n^entre pas 
une parcelle de bleuni d'or, sont vives, gaies, harmonieuses, chaudes et 
riches. Gelles du refectoire de la commanderie du Temple, k Metz ^ 
sont d\in eclat merveilleux, et Tor ni le bleu ne s’y trouvent. Cette pein- 
ture date de la premiere moitie duxiri® si6cle; elle decore une salle com- 
posee de deux nefs, avec une epine de colonnes portant un plafond en 
charpente (fig. 1^, voy. le plan A). Sur les colonnes est posee une poutre 
rnaitresse qui regoit un solivage. La poutre, les solives et les parois de 
la muraille sont entierement rev^tues de peintures. En B, nous indi- 
quons la peinturedes murailles dontle fond se modifie, comme dessin, 
a chaque travee. Toute Tornementation ne comporte que le blanc pour 
les fonds, le jaune (ocre) et le rouge (ocre). Entre chaque solive a est un 
dessin representant des animaux se detachanten brun rouge vif sur fond 
blanc. Au-dessous est une frise b dont Tornement est blanc sur fond 
brun rouge clair, avec redessines brun rouge fence. Puis, au droit de 
chaque colonne, un dais c trace de m^me en brun rouge, avec figure d, 
Entre chaque dais les fonds e se composent d"un semis brun rouge sur 
blanc. Le soubassement f consiste en de larges deuticules brun rouge, 
avec intervalles jaune ocre g et feuillages brun rouge clair rehausses de 
traits noirs. La poutre rnaitresse, par-dessous, donne le dessin h compose 
d"un onde brun rouge sur le blanc, avec larges bordures jaunes. Les 
solives i sont toutes varices : les unes figurent un vaire blanc sur fond 
gris, avec filets brun rouge; d’autres, des chevrons alternativement 
blancs, rouges et jaunes separes par des traits noirs. Sur ces faces, la 
poutre rnaitresse I presente des chevaliers chargeant peints et redessines 
en rouge brun sur fond blanc, avec rosettes egalement rouges. Toute la 
decoration de cette salle ne consiste done qu’en deux tons, le jaune ocre 
et le rouge ocre sur fond blanc, avec quelques rares touches grises. A 
Taide de ces moyens si simples, Partiste a cependant obtenu un effet tres- 
brillant, tres-vif et d’une harmonic parfaite. Mais ici le bleu ni Tor n’in- 
terviennent dans la peinture. 

On observera que les parties qui figurent des membres d'architecture, 
comme le dais c, par example, ne pretendent pas simuler une ornemen- 
tation en relief. Cette architecture peinte est toute de convention ; c^est 

‘ Ge refectoire est aujourd’hui compris dans les ouvrages de la citadelle de Metz; il 
serf de magasin a fourrages. 
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inoulures^ des colonnes et des cbapiteaux^ raais d'interpreter ces formes 
et de les faire entrer dans le domaine de la peinture. De fait^ si Von pre- 
tend modeler^ par exeniple^ une arcature en pierre par des tons^ ad- 
mettant que Ton puisse produire quelque illusion sur un pointy il est 
certain - qu'en regardant ce trompe-roeil obliquement^ non-seulement 
rillusion est impossible^ mais ces surfaces qui n'ont pas de saillies^ ces 
moulures et profits qui ne se soumettent pas aux lois de la pei’spective^ 
produisent feffet le plus desagreable. Le trompe-roeil^ dans ce cas, est 
line satisfaction puerile que sc donne le peintre a lui-m^me^ considerant 
Tobjet qu'il veut rendre sur un point; il ne fait pas une peinture decora- 
tive^ mais seulement un tour d^adresse. La belle antiquite et le moyen 
age n'ont pas compris de cette maniere la peinture decorative. Les 
peintres du xiii® siecle voulaient-ils decorer un soubassement par une 
arcature que Tarchitecte n'avait pu obtenir en realite^ ils interpretaient 
les formes architectoniques de cette maniere (fig. 15 *). A Laide de 
couches a plat en ocre jaune et de dessins brun rouge sur fond blanc^ 
ils obtenaient une decoration tres-riche, tres-facile a executer^ peu dis- 
pendieuse^ et qui, en realite, produit un effet beaucoup plus decoratif 
quene pourraitle faire une peinture en trompe-Loeil. Ici les tympans 
entre les arcs, et les voiles tendus, ainsi que le filet J, sont couches en 
ocre jaune ; tout le reste de Tarcature, ainsi que les redessines et bordures 
des voiles, les ornements des tympans, est en brun rouge; le fond est 
blanc laiteux. Ces procedes si simples, que Lon peut faire employer par 
les ouvriers les plus ordinaires, expliquent comment la peinture s^appli- 
quait alors aussi bien a des edifices modestes qu'k des chapelles et a des 
salles somptueuses. Supposons le fond de cette arcature en bleu intense, 
les formes en or redessinees de noir, les voiles et tympans pourpre clair 
ou vert clair avec damasquinage d^or, et nous aurons un soubassement 
d^une extreme richesse, qui cependant ne presentera aucune difticulte 
d'execution. Dans la peinture modeste comme dans la peinture somp- 
tueuse, nous aurons une dose egale d^art; cela, en verite, vaut mieux que 
les marbres peints, et Tapparence grossiere et barbare de la richesse que 
Ton cherche generalement dans la peinture decorative, en essayant, sans 
jamais y parvenir, bien entendu, k tromper le spectateur sur la valeur 
reelle de Tobjet decore. Nous avons conserve quelques restes de ces 
bonnes traditions dans nos papiers peints. Aussi se vendent-ils dans le 
monde entier comme des oeuvres d'art. 

On a vu precedemmerit que les verrieres trks-colorees avaient impose 
une grande variete et une grande intensite de tons dans la peinture mu- 
rale, ainsi que 1 appoint de for, Mais des raisons d^economie ne per- 
mettaient pas toujours d’adopter resolument cette harmonie com- 
pliquee que 1 on ne pouvait obtenir qu^avec des ressources etendues. Il 
est interessant de voir comment les artistes se sont tires d^affaire en pared 

* Traces d*uiie arcature peiute, abbaye de Fontfroide. 
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cas, en ne pouvant employee l^or, ni le bleu par consequent, eten se bor- 
nant k Tharmonie simple, celle qui ne comporte que le rouge, le jaune, 
le blanc, Ic noir et quelques intermediaires, comme le gris et le vert. 



Le choeur de Teglise Saint-Nazaire de Carcassonne, ancienne cathe- 
drale, est une veritable lanterne garnie de vitraux d’un eclat et d^une 
richesse de ton incomparables. Pour soutenir la coloration translucide 
de ces verri^res, on a cru devoir peindre ce choeur, mais probablement 
les ressources etaient rninimes, et Ton a vise a Peconomie. Ne pouvant 
employer Por, les peintres n"ont pas adopte le bleu; ils se sont contentes 
de Pharmonie simple, et voici comment ils ont procede. Les verdures 
formant la surface totale des parois, il ne restait a peindre que Parcature 
du soubassernent, les piles et la votite. La figure 16 , donnant la projec- 
T. VIT. 13 
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tion horizontale de cette voute^ on a reserve le triangle A pour y tracer 
un sujet : le Christ dans sa gloir^e; tous les autres triangles ont ete divi- 
ses aux clefs par des bandes h. Dans les quatre demi-triangles c ont ete 

tracees des figures d'anges sur fonds 
blancs etoiles de rouge. Quant aux 
autres fonds des voutes, ils ont ete 
alternativement couches en blanc et 
en ocre rouge ^ ainsi que Firidique 
le trace ^ la lettre B marquant les 
fonds blancs et la lettre R les fonds 
rouges. Cela etait hardi, on en con- 
viendra. Pour soutenir la valeur de 
ces tons places sous les voutes, non- 
seulement celles-ci ont ete coupees 
paries bandes desclefs^maiselles ont 
ete bordees d^’ornements tres-vifs de 
tons et tres“detailles. Les nervures ont 
ete de m^me couvertes d'ornements 
menus d"une extreme vivacite. Void 
(fig. 17) un detail de la partie de la 
. voiite occupee par le Christ. Le person- 
nage divin est v<^tu d^ine robe pourpre 

serapprochani du violet, avec doublure 

vert clair; son nimbe soul est or; aussi 
la seconde aureole 05 , peinte derrierc 
ses epaules, est-elle bleue . C^est la scule 
touche bleue de toute la voute. Le fond du Christ est rouge vif, les ani- 
maux sont en grisaille, ainsi que Paureole exlerne. Le fond des sera^ 
phins est brun rouge. Les deux anges et les deux seraphins sont en gri- 
saille, avec ailes jaunes. Quant au fond F des autres grands anges, il est 
blanc 4toile de rouge, comme nous I'avons dit. Geux-ci sont v6tus de 
jaune, avec ailes en grisaille. La figure 18 donne les details de la peinture 
de ces voiites. En A est Farc-doubleau, trace en A' sur la fig. 17. Le 
hstel 6 est peint de carres alternativement vermilion et brun rouge hor- 
des de larges traits noirs, avec demi-carres ocre jaune. La gorge c est 
brun rouge. Le boudin d est orne d'une torsade alternativement noire 
ocre jaune et brun rouge, chaque ton etant separe par un filet blanc. La 
goige d est brun rouge. Le second listel e est rempli par de petits quatre- 
feuilles ocre jaune el brun rouge hordes d’un filet blanc, avec fond noir. 
La gorge /est brun rouge. Le second boudin possede sur sa partie supe- 
rieure des carres vermilion hordes de filets blancs; le fond est ocre 
/ ^n"^® au-dessous est ocre jaune. Le listel h se decore par des 

■■•"see. ocre fond ooir =. 

Les aretes B ont leur listel i semblable au listel e. La gorge k est brun 
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rouge, le boudin I torsade coinnie le boudiii d. La gorge in poss^de des 
petits carres gris ardoise sur fond ocre jaune, avec filet blanc inferieur. 



Le boudin extreme n est convert de quatre-feuilles vermilion sur fond 
noir^ avec filets blancs. Le filet extreme o est egalement blanc. En G, 
nous donnons Tune des bordures couchees sur les votjtes a c6te des 
aretes; ces bordures sont toutes ^ peu pres semblables. Le fond du 
dessin est brun rouge vif; les quatre-feuilles vermilion, avec carres 
noir-bleu; ils sont cernes d^un trait noir et d"un bord blanc; les carres 
intermediaires sont ocre jaune et le petit enroulement blanc. Un large 
filet blanc borde ces bandes ; il est double d^uii autre filet brun rouge 
clair^ avec carres gris ardoise et traits noirs. L"une des etoiles est figuree 
en p, Ces etoiles, qui sont rouges sur les fonds blancs des vofites, 
sont blanches sur les fonds brun rouge. En D, nous donnons une des 
bandes de clefs des vohtes ; leur coloration consiste en un ornement 
blanc quelque peu modele de traits rouges, sur fond vermilion; un 
large filet brun rouge les divise par le milieu dans leur longueur; des 
filets blancs arr^tent les fonds vermilion et sont hordes exterieuremenl 
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de filets noirs. Ces voutes etant supportees par des fmsccaux de fine: 
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colonnettes, celles-ci sont simplement colorees de tons alternativemeut 
jaunes et rouges, avec gorges noires ou rouges garnies de carres noirs 
et filets blancs ; les chapiteaux ont leurs feuillages peints en ocre jauno 
sur fond brun sombre, A Tentree du choeur, des demi-colonnes G d"un 
assez fort diametre, sont decorees de peintures dont nous don- 

nons le detail developpe en Ce sont des carres h quatre lobes alter- 
nativement vert bleu et ocre jaune, sur les fonds desquels se detachent 
des ornements jaune fonce sur le bleu verdatre, blancs sur le jaune. 
Les intervalles t sont ocre jaune, avec ornements blancs dont nous tra- 
Qons un fragment a une plus grande echelle en S. Les carres lobes sont 
cernes d'un trait brun rouge et d^un champ blanc. Les filets externes de 
la demi-colonne sont blancs, brun rouge et ocre jaune. Sous les fenetres 
il regne une arcature tres-riche * peinte d'ecus armoyes sur des fonds 
verts. Des mitres surmontent les ecus. Les boudins sont ornes de torsades 
blanches, noires et rouges; les gorges, de tons verts, avec carres semes 
noirs. Des filets blancs et rouges bordent les fonds. Malgre feclat des 
vitraux, cette coloration se soutient et s'harmonise parfaitement avec 
les tons translucides. Ces voutes h triangles blancs et rouges alternes, 
avec leurs bandes de clefs d'un ton brillant, et leurs bordures riches, 
sont d"un effet tres-chaud et tres-solide Les membres de Tarchitecture, 
vivement detaches par des details tr^srflns oii le noir joue un rOle im- 
portant, se distinguent bien des remplissages, tout en paraissant legers. 
Ces peintures datent du commencement du xiv® si^cle, comme la con- 
struction elle-m^me, 

11 etait necessaire de prendre un parti franc lorsqu^on pretendait de- 
corer de peintures Tarchitecture dite gothiqiie. II fallait que cette pein- 
ture laissM dominer enti^remenl Veclat des vitraux colores, ou qu'elle 
put soutenir cet eclat et y participer; il etait important surtout que les 
formes de la construction, qui ont une si grande importance a dater du 
xiiT® siecle dans les edifices, fussent accusees nettement par le systeme 
de peinture. Si Von admettait les vohtes bleuesetoilees d'or, par exemple, 
il fallait que les nervures de& voutes fussent assez brillamment colorees 
pour soutenir ces fonds puissants de ton et les renvoyer pour ainsi dire 
a un autre plan. L"or etait d'un grand secours en ces occasions, ainsi 
que le noir cernant des tons vifs, comme le vermilion et le vert. La pein- 
ture des nerfs de voutes ainsi inontee, il fallait; pour la soutenir, des tons 
non moins vifs sur les faisceaux composant les piles, d'autant que le 
rayonnement des couleurs des vitraux tendait a attenuer la coloration 
de ces piles, souvent tres-minces. Ge n'etait alors que par des gorges d'un 
ton tres-chaud et tr^s-sombre, comme le brun rouge glace de laque, ou 
le'pourpre tres-puissant, ou le noir brun, que Von pouvait combattre le 
grisonnement que repandait le rayonnement des verrieres sur ces sur- 

1 Voyez !i Tarticle Construction la 111, qiiUlonnc iino coupe do rentree de ce 

choenr. 
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faces voisines. II fallait meme^ pour donner a certaines couleurs^ conime 
le vermilion^ tout leur eclat, les semer de touches opposees. Ainsi sur 
la colonnette couchee en vermilion, on semait des touches bleu clair 
cernees toujours de noir; ou sur la colonnette couchee en bleu clair, 
des touches d'un pourpre vif; sur celle couchee en bleu intense, des 
touches pourpre rose. L^or venait aussi, bien entendu, prater son eclat 
k ces faisceaux de colonnettes devorees par la juxtaposition des couleurs 
translucides, lorsque le bleu entrait pour une grande part dans Tharmo- 
nie generate. Les arcatures ou tapisseries disposees au-dessous des fe- 
nfires, moins devorees par les vitraux et plus prks de Toeil, pouvaient 
reprendre des tons plus doux et plus clairs, et alors les faisceaux de co- 
lonnettes passant devant elles se detachaient en vigueur et en eclat. Ce 
parti etait parfaitement compris dans la peinture de la sainte Chapelle 
haute du palais K En effet, dans le systeme de peinture adopte pour cet 
interieur, toutesles parties qui portent, qui forment Tossature et les nerfs 
deFedifice, se detachent en vigueur et en eclat. Les fonds sont au con- 
traire doux et tenus au second plan. 

Les peintres decorateurs du moyen kge, pour circonscrire le rayonne- 
ment des vitraux colores, employaient certains moyens d"un effet sur. 
Si les fenftres possedaient des ebrasements, comme au commencement 
du xrii® siecle, par exemple, ceux-ci etaient decords d'ornements tres- 
vivement accuses par la’ difference des tons. Ces dessins etaient noirs et 
blancs, comme celui presente en A dans la figure 19, ou brun rouge noir 
et blanc, comme celui ^trace en B. Ces couleurs tranchees, attenuees par 
Eeffet de la lumiere decomposee passant k travers des vitraux colores, 
conservaient assez'de jigueur et de nettete pour border les peintures 
translucides, et prenaient des tons harmonieux par le rayonnement de 
ces peintures. Si les fenftres, comme la plupart de celles qui se voient 
dans les edifices du milieu des xni® siecle, se composaient de meneaux 
formant de legers faisceaux de colonnettes, celles-ci se couvraient de 
tons tres-voisins du noir, ainsi que le brun rouge fonce, le vert bleu tres- 
intense, Tardoise sombre, le pourpre brun. Ces lignes obscures faisaient 
un encadrement a la verriere; mais cependant les vitraux colores etant 
toujours hordes d^un mince filet de verre blanc, comme pour les mettre 
en marge et empf cher la bavure des tons translucides sur f architecture, 
le long de ce filet blanc transparent on peignait le solin en vermilion, 
afin de mieux faire ressortir Eeclat de la ligne lumineuse (voy. Vitrail). 

Independamment de la coloration et du systf me harmonique des tons 
de la peinture decorative, les artistes des xii® et xrip siecles notamment 

^ Lorsque Ton commenga la restauration des peintures de la saiiile Chapelle, on n’a- 
vait pas decouvert le parti de coloration du fond des arcatures sous les fen^ires/on fit de 
nombreux essais, tous sur une gamme sombre, mais Tharmonie generate etait derangee 
par celle de ces fonds obscurs. En lavant un mur, du cote de I’entree, on trouva, un 
jour, un fragment de la tapisserie claire qui forme le fond de cette arcaturc: reproduit im- 
mediatement, fharmonie generate fut retablie. 
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donnaient aux dessins des ornements peints des Ibnnes qui convenaient 
a la place quils occupaient dans Tapchitecture. En eifet, le dessiii d^un 



ornement applique sur une surface moditie sensiblement celle-ci, comnie 
nous Tavons indique sommairement dans la figure 6. Les litres, les ban- 
deaux, se couvrent d^ornements courant horizontalement. Les piliers, les 
colonnes, les surfaces verticales, qui portent et doivent paraitre rigides, 
ont leur surface occupee par des ornements ascendants. 

Void quelques exeraples (fig. 20) d^ornements empruntes a des pein- 
tures couvrant des colonnes des xii® et xiii® siecles. Lbxemple A pro- 
vient de colonnes des chapelles absidales de Saint-Denis. II presente une 
torsade vert clair sur fond blanc jaune, bordee d^un filet brim rouge, avec 
perle blanc k cheval sur le rouge et le vert L Les exemples B proviennent 
de colonnes de Teglise de Romans (Dr6me). Celui B donne un treillis de 


* Ges ornements de colonnes sont presentes developpes. 
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teuilla-^es rouses sur fond vert bleu; celui Bu, un losange vert bleu avec 
leuiliae,esrout, r^nrihlane- oelui B6, un vaire brun sombre et 

dessms brun rouge sur fond blanc, cemi » , , j 

vert sur blanc; celui Be, un chevronne vert et rouge sui fond Diane, 



filet brun interpose. Le dessin G, qui est trace sur un fCit d une colonne 
de I'eglise Saint-Georges de Boscherville, est un chevronne rouge laqueux 
et vert vif sur fondblanc, avec filet brun rouge vif interpose*. L’exemple D, 
tr6s-frequent au xin“ si^cle, donne aux colonnes de la finesse et de la 
rigidite. Les ressauts des lignes verticales out I’avantage de faire sentir 
la surface cylindrique de la colonne, toujours ddtruite paries cannelures, 
surtout si ces colonnes sont greles. C’est ce besoin de conformer Borne- 


1 Ces examples do colonnes peiiitcs apparticimciil an xii® sieclc. 
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ment peint a la structure^ et d^appuyer rnfime celle-ci par le genre de 
peinture, qui a fait adopter ces appareils si frequents dans la decoration 
coloree des xn® et xiii® slides particulierement. Ces appareils sont tr6s- 
simples ou riches, ainsi que le fait voir la figure 21, Wanes sur fond 



jaune ocre, ou, plus frequeniment, brun rouge sur fond Wane ou sur 
fond jaune pde; les lignes ainsi filees au pinceau sur de grandes surfaces, 
simples, doublees, triplees ou accompagnees de certains ornements, 
presentent une decoration tr6s-dconomique, faisant parfaitement valoir 
les litres, les bandeaux, les faisceaux de colonnes, les bordures couvertes 
d^une ornementation plus compliquee et de couleurs brillantes. 

Dans les interieurs, lorsque les parois et les piles sont peintes, la 
sculpture, naturellement, se couvre de couleurs ; car il est k observer 
que les artistes du moyen age, comme ceux de Fantiquite, n"ont pas 
admis la coloration partielle; ou bien ils n^oiit pas peint les interieurs, 
ou ils les ont points entiferement. S’ils ne disposaient que de ressources 
minimes, quelquefois cette peinture n^etait, sur une grande partie des 
T. vn. 1^ 
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surfaces, qu’un badigeon; mais ils pensaient quo la peinture appelait la 
peinture, el qu’une litre color4e ne pouvait se poser toute seule sur un 
mur conservant son ton de pierre. C^est la un sentiment d^harmonie 
tr6s-juste. S’il est parfois des exceptions a cette rfegle, c’est quand la 
peinture n’est consideree que comme un redessine de la forme. On voit 
certaines sculptures de chapiteaux, par exemple, etdes bas-reliefs, dont 
lesornementsoules figures sontredessines ennoirouen brun rouge; cer- 
taines gorges de nervures ou de faisceaux de colonnettes remplies d’un 
ton brun, pour tracer la forme : mais cela n'est plus de la peinture, c’est 
du dessin, un moyen d’insister sur des formes que I’on veut faire mieux 
saisir. Parfois aussi, comme dans les vofltes du chceur de la cathedrale 
de Meaux, par exemple, on a eu I’idee de distinguer les claveaux des 
arcs ogives ou des arcs-doubleaux au moyen de deux tons differeuts. 
Ce sont 1^ des exceptions. A Particle Statoaire, nous parlerons du mode 
de coloration des imageries et des statues, car les artistes du moyen age 
ont le plus souvent admis, comme les Grecs de I’antiquite, que la sta- 
tuaire devait etrecoloree. Quanta la sculpture d’ornement des interieurs, 
tenue dans des tons clairs sur foods sombres pendant Pepoque romane 
et le XII® siecle , vert clair oujaune ocre sur foods brun, pourpre et 
meme noir, elle se colore plus vivement pendant le xiii“ sidcle, et sur- 
tout pendant le xiv®, afin de se detacher en vigueur sur les parties 
simples, conformement au parti que nous avons signals plus haut. Si Por 
apparait dans la decoration, les feuillages des chapiteaux sont dords 
en tout oupartiesurfonds pourpre, bleu, ou vermilion. Si Por est exclu, 
les ornements se couvrent de tons jaune, vert vif, sur foods trds-vigou- 
reux, et le jaune est redessine de traits noirs comme Por ; car jamais la 
dorure n’est posee sans dtre accompagnee d’epaisseurs et de' dessous 
rouges, avec redessines noirs, afin de nettoyer et d’eclaircir les formes 
de la sculpture. Ces traits noirs sont brillants, poses au moyen d’une 
substance assez semblable a notre vernis, et ont toujours un ceil brun, 
De cette mamere la dorure prend un eclat et un relief merveilleux, elle 
n est jamais molle et indecise. Si la dorure est posee en grandes surfaces, 

'^’’aperies de statues, des gaufrures ou 
un glacis donnent un aspect precieux et leger a son eclat; on dvite ainsi 

coloration voisine, les lumieres trop larges 
et trop umformement brillantes. ‘ 

decoration peinte des interieurs par une 

Sp? de pfcla't do, f P'f.f Id® des chAles de PInde, chlcun est 

par^aWe^ Eh u de leur harmonic incom- 

parable. Eh bien ! que 1 on examine le procedd de coloration adontd nar 

sidt/X il • , ^"d so^t rompus, et que la valeur de chacun d’eux rd- 
de ,dx.,p„„t,o„ d'u„ autre D4fil.r u„ ohSle de “ude, s4p«- 



— 107 — [ PEINTURE ] 

rez les tons, et vous serez surpris du peu d'eclat de chacun d"eux pris 
isolement, II n'y aura pas un de ces pelotons de laine qui ne paraisse 
terne en regard de nos teintures, et cependant, lorsqu'ils ont passe sur 
le metier du Tibetain et qu'ils • sont devenus tissus, ils depassent en 
valeur harmonique toutes nos etoffes- Or cette qualite reside uniquement 
dans la connaissance du rapport des tons, dans leur juste division, en 
raison de leur influence les uns sur les autres, et surtout dans Timpor- 
tance relative donnee aux tons rompus. II ne s’agit pas en effet, pour 
obtenir une peinture d^un aspect eclatant, de multiplier les couleurs 
franches et de les faire crier les unes a c6te des autres, mais de donner 
une valeur singuliere a un point par un entourage neutre. Un centimetre 
carre de bleu turquoise sur une large surface brun mordore acquerra une 
valeur et une finesse, telies qu"a dix pas cette touche paraitra bleue et 
transparente. Quintuplez cette surface, nori-seulement elle semblera 
terne et louche, mais elle fera paraitre le ton brun chaud qui Tentoure 
lourd et froid. II y a done la une science, science experimentale, il est 
vrai, mais que nos decorateurs possedaient a merveille pendant le moyen 
age, ainsi quMls Tout prouve dans la peinture de leurs monuments, de 
leurs vignettes demanuscrits etde leurs vitraux; car ces lois, imperieuses 
deja dans la coloration monumentale, sont bien autrement tyranniques 
encore dans la coloration translucide des vitraux, oil chaque touche de 
couleur prend une si grande importance. 

Les precedes employes par les peintres pour decorer les intdrieurs 
etaient d^ja tr6s-perfectionn^s au xiii® siiicle, ainsi qu^on en pent juger 
en examinant ies peintures anciennes de la sainte Chapelle et celles de 
certains retables de la m^me epoque L Alors les vernis et m^me la 
peinture a Thuile etaient en usage. Au xtv® siecle, il parait m^me qu^on 
faisait un emploi frequent de ce dernier precede, en France, en Italic et 
en Allemagne M. fimeric David, dans ses Discours historiques sur la 
peinture moderne demontre d"une maniere evidente que des lexi® siecle 
les peintres employaient les couleurs broyees avec de Thuile de lin pure, 
etle devis .des peintures executees par ordre du due de Normandie (de- 
puis Charles V) dans le chMeau de Vaudreuil, en 1E55, par Jehan Coste, 
prouve que le precede de la peinture aVhuile etait alors connu en France 
et pratique non-seulement pour les meubles et menus ouvrages, mais 
aussi pour la decoration sur les murs. Ce devis commence ainsi : 

(( Premi^rement pour la salle assouvir en la maniere que elle est 
« commenciee ou mieux; e’est assavoir ; parfaire Fystoire de la vie de 


^ Entre autres, le retable depose dans Ic bas cote sud du choeur de I’egli^e abbatiale de 
Westminster (ouvrage de I’Ecole fraiigaise). 

2 Voyez Gennino Gennini, deja cite, et le devis de la peinture faite dans I’ancien cbMeau 
royal de Vaudreuil^ en Normandie, en 1356, public dans les tomes I et III de la 2® sdrie 
dc la Bihl. de VJ^coles de Chartres^ p. 544 et 334. 

3 Paris, 1812, in-8. 
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It Cesar, et au-dessouz en la derreniere liste (litre) une liste de bestes et 
« d’images, einsi conime est comtnenc^e. 

c( Itcni Is. gcilBriG h FGntP66 dc 1& ssUg cn la.(^UGllG Gst Ici chcicG pciriairc^ 

« einsi comme est commencee. 

« Item la grant chapelie fere des ystoires de Notre Dame, de sainte 
« Anne et de la Passion entour Pautel, ce qui eny pourra estre fet, etc. 

« Et toutes ces choses dessus devisees seront fetes de fines couleurs a 
(t rtiuile, etles champs de fin orenleve (en relief).... etc. » 

Les glacis, frequemment employes dans la peinture decorative, a dater 
du XIII" siecle, la finesse de ces peintures, leur solidite et leur aspect 
brillant, indiquent un procede permettant toutes les delicatesses de mo- 
dele et de coloration. Avec la peinture a Thuile, les artistes des xiv*^ et 
XV" siecles, en France, employaient aussi une peinture dans laquelle il 
entre, comme gluten, un principe resineux tres-dur et tres-transparent, 
ainsi que la gomme copal par exemple. Peut-^tre les deux elements, 
Phuile et la resine, etaient-ils simultanement employes, la gomme copal 
tenant lieu alors de siccatif. L^analyse de quelques-unes de ces peintures 
presente souvent en effet une certaine quantite de resine. 

La peinture decorative ne s'appliquait pas seulement aux parois des 
interieurs, elle jouait un r61e important a Fexterieur des edifices. La 
facade de Notre-Darne de Paris presente de nombreuses traces de pein- 
tures et de dorures, non pas posees sur les nus des murs, mais sur les 
moulures, les colonnes, les sculptures d'ornement et la statuaire. On 
peut fairelameme observation sous les porches de la cath^drale d’Amiens; 
et les ornements places au sommet des grands pignons du transsept de 
la cathedrale de Paris, qui datent de 1257,etaient dores avec/onds rouge 
sombre et noir. 

La coloration appliquee k Fexterieur est beaucoup plus heurtee que 
ne Fest celle des interieurs; ce sont des tons rouge vif (vermilion glace 
d^un ton pourpre tres-brillant), des tons vert cru, des jaune ocre orange, 
des noirs et des blancs purs, rarement des bleus. C’est qu^en effet, a 
Fexterieur, la vivacite de la lumiere directe et des ombres permet des 
duretes de coloration qui ne seraient pas supportables sous la lumiere 
tamisee et diffuse des interieurs. 

La statuaire, suivant la methode antique, est redessinee par des linea- 
ments noir brun , qui accusent les traits des tetes, les bords des dra- 
peries, les broderies, les plis des v^tements. Les ornements sont de 
m6me tres-fprtement redessines par ces traits noirs, soit sur les fonds, 
soit sur les rives. Quelquefois, sous les saillies des larmiers, des ban- 
deaux ou corniches, les boudins couches d'un ton rouge ou vert etaient 
rehausses de perles blancs ou jaunes qui donnaient une singuli^re finesse 
aux moulures. Nous sommes devenus si timides, en fait de peinture 
monumentale, que nous ne comprenons guere aujourd'hui cette expres- 
sion de Fart. II en est de la peinture appliquee k Farchitecture comme 
d"une composition musicale qui, pour toe comprise, doit toe entendue 
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plusieurs fois. Et s"il y a vingt ans, personne a Paris ne comprenait une 
symphonie de Beethoven, on ne saurait s^en prendre k Beethoven. L^har- 
monie est un langage pour les oreilles comme pour les yeux; il faut se 
familiariser avec lui pour en saisir le sens. Quelques personnes eclairees 
admettent volontiers que les interieurs des edifices peuvent bien Otre 
decores de peintures ; mais Tidee de decorer les exterieurs semble trks- 
etrange, surtout s"il s^agit de les decorer, non point par quelques tym- 
pans sous des porches, mais par un ensemble de coloration qui s'eten- 
drait sur presque toute une facade. 

Cependant les artistes du moyen kge n’eurent jamais Tidee de couvrir 
entikrement de couleur une facade de 70 metres de hauteur sur 50 de 
large, comme celle deNotre-Dame de Paris. Mais sur ces immenses sur- 
faces ils adoptaient un parti de coloration. Ainsi k Notre-Dame de Paris 
les trois portes avec leurs voussures et leurs tympans etaient entikre- 
ment peintes et dorees; les quatre niches reliant ces portes, et conte- ■ 
nant quatre statues colossales, etaient egalement peintes. Au-dessus, la 
galerie des rois formait une large litre toute coloree et doree. La pein- 
ture, au-dessus de cette litre, ne s^attachait plus qu’aux deux grandes 
arcades avec fen^tres, sous les tours, et a la rose centrale qui etincelait 
de dorures. La partie superieure, perdue dans Patmosphere, etait laissee 
en ton de pierre. En examinant cette facade, il est aise de se rendre 
compte de Peffet splendide que devait produire ce parti si bien d'accord 
avec la composition architectonique. Dans cette coloration le noir jouait 
un r61e important; il bordait les moulures, remplissait des fonds, cer- 
nait les ornements, redessinait les figures en traits larges et poses avec 
un sentiment vrai de la forme. Le noir intervenait la comme une retouche 
du mattre, pour lui enlever sa froideur et sa secheresse ; il ne faisait que 
doubler souvent un large trait brun rouge. Les combles etaient brillants 
de couleurs, soit par la combinaison de tuiles vernissees, soit par des 
peintures et dorures appliqu6es sur les plombs (voy. Plomberie). Quel- 
quefois m6me des plaques de verre posees dans des fonds sur un mas- 
tic, avec interposition d^une feuille d'etain oud'or, ajoutaientdes touches 
d"un eclat tres-vif au milieu des tons mats. Pourquoi nous privons-nous 
de toutes ces ressources fournies par Part? Pourquoi Pecole dite classique 
pretend-elle que la froideur et la monotonie sont les compagnes insepa- 
rables de labeaute, quand les Grecs, que Pon nous presente comme les 
artistes par excellence, ont toujours colore leurs edifices a Pinterieur 
comme k Pexterieur, non pas tiraidement, mais a Paide de couleui’s 
d'une ex]tr6mevivacite? 

A dater du xvi* sikcle on a renonce a la peinture exterieure de Parchi- 
tecture, et n^est-ce que peu a peu que la coloration disparait; encore au 
commencement du xvii® siecle cherchait-on les effets colores a Paide 
d"un melange de brique et de pierre, parfois m6me de faiences appli- 
qu6es. 
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PENDENTIF s tn. Triangle d’une vodte hemispherique laisse enlre les 
penetrations, ’danscette voute, de deux berceaux semi-cylindr.ques, ou 
formds d’une courbe brisee (dite ogive). Les pendentifs les plus anciens 
signales dans I’architecture du moyen age en France sont ceux qui 
portent les coupoles de I’eglise abbatiale de Saint-Front, k Perigueux 
fvov CouPOLE, fig. 6). Ce systfeme de construction n’a guere ete employe 
aue dans les localites voisines de ce monument important. Mats, par 
extension, on a donne le nom de pendmtifs h des trompes ou a des 
encorbellements poses dans les angles formds par des arcs^ portant sur 
plan carre et destines h faire passer la construction du carre a 1 octogone 

OU au plan circulaire. , 

Prenantla denomination de pendentifs dans cette derniere acception, 
nous aurions dans beaucoup de provinces de la France des coupoles et 
des tours de transsept portant sur pendentifs. Ainsi^ par exeinple^ la , 
' lanterne centrale de Feglise de Nantua serait portee sur des pendentifs 
(fig. 1). De fait^ le triangle A n'est qu'un encorbellement dont la section 
horizontale est droite et non courbe, ainsi que doit etre toute section 
horizontale de pendentif. Les assises qui composent cet encorbellement 
ont leurs lits horizontaux, et non point tendants au centre d une sphere, 
comme doivent Ttoe les lits des pendentifs. 

Afm de retablir la veritable signification du mot pendentif, nous pre- 
sentons dans la figure 2 une sorte d^analyse du syst^me de construction 
auquel seul on doit I’appliquer. Soit une demi-sphk’c dont la projection 
horizontale est la ligne ponctuee ABCD. Si, sur chaque face du carre 
ABCD inscrit par cette sphere, nous elevons des plans verticaux, nous 
formons quatre sections ABa, BC^, CDc, DAc?, dans la demi-sphere, qui 
donnent les demi-cercles. Supposons que, sous ces quatre demi-cercles, 
nous bandions quatre arcs, nous reportons le poids de la calotte supe- 
rieurede cette sphere et des quatre triangles sur les quatre points ABCD. 
Ceci fait, admettons qu'au-dessus de la clef de ces quatre arcs, nous fas- 
sions une section horizontale dans la denii-sphcre, nous obtenons un 
cercle parfait abed. Sur ce cercle elevons une voiite hemispherique abode., 
nous aurons une coupole portee sur quatre veritables pendentifs. Les 
coupes de tous les claveaux formant ces pendentifs (qui ne sont que des 
fragments d^une premiere coupole) tendront au centre E, comme toutes 
les coupes des claveaux de la coupole superieure abode tendront au 
centre g. Ainsi f ensemble formera une croute homogene, dont les pe- 
santeurs tendront k presser les claveaux vers Tinterieur et se reporteront 
en totalite sur les quatre points ABCD. Ce systeme de voute, employe 
pour la premiere fois dans la grande eglise de Sainte-Sophie de Constan- 
tinople C fut, comme nous Favons dit, applique k la construction de 
I’eglise de Saint-Marc de Venise, puis acelle de Feglise de Saint-Front 


^ Sainte-Sophie de Constantinople presente^, du moins, le premier exemple comm de 
ce genre de voute. 
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de Perigueux, vers la tin du siecle. Toutefois les constructeurs peri- 
gourdins nianifesterent une timidite dans Pemploi des moyens, qui 
ferait croire a leur pea de confiance dans I’efticacite de ce systeme^ et 



surtout a leur complete ignorance de la theorie des pendentifs; land is 
qu'^ Saint-Marc de Venise les coupoles et leurs pendentifs sont traces et 
conduits suivant le principe theorique qui regit ce genre de structure. 
A Saint-Marc, la cqurbe generalrice des pendentifs etdes coupoles est le 
demi-cercle parfail; il n^en est pas de meme a Saint-Front de Perigueux^ 
et nous allons voir quelles furent les consequences singuli^res de la 
modification apportee par les architectes franoais au principe admis a 
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Saint-Marc. La figure 3 donne en A la projection horizontale de Tune 
des coupoles de Saint-Front. Les quatre piliers qui portent les arcs-don- 
bleaux recevant les pendentifs soiit en B. Effraye peut-etre du sur- 
plomb qu^allaient former les quatre pendentifs^ s^ils etaient engendres 
par un demi-cercle, Farchitecte de Saint-Front eut Fidee d'engendrer ces 
pendentifs au moyen d"une courbe brisee ahc (voy. la coupe G) . Des lors, 
elevant des plans verticaux des angles des quatre piliers pour former la 
penetration des arcs-doubleaux dans la forme generatrice des pendentifs, 
onne pouvait obtenir des derai-cercles, mais une courbe elliptique tracee 
en efg. L'ellipse presentant des diflScultes d'appareil, Farchitecte tricha 
et remplaga cette courbe elliptique par un arc brise efi. Fait inusite 
pour Fepoque, et qui semble d'autant plus etrange, que, dans cet edifice, 
tons les autres arcs sont plein cintre. Get architecte, au lieu d'elever la 
coupole sur les pendentifs k Faplomb h, la retraita en et donna a 
celle-ciune courbe en ogive emoussee Im^ ainsi que le fiiitvoir la coupe. 
Si bien que la coupe faite sur la diagonale no donne le trace D. II faut 
dire que les pendentifs, au lieu d^^tre construits au moyen de claveaux 
dont les coupes tendraient au centre w, sont formes d^assises de gros 
moellons poses horizontalement en encorbellement, comme on le voit 
en p. Les pendentifs n^etaient done ici qu^une apparence^ non point un 
principe de structure compris et admis. Ge fait seul semblerait indiquer 
que si Feglise de Saint-Front fut elevee k Finstar de celle de Saint-Marc, 
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ainsi que Ta parfaitement cleftiontre M. Felix de Verneilh la construc- 
tion en aurait ete confiee k quelquc architecle occidental qui^ne se ren- 



dant pas un compte exact du sysieme des coupoles sur pendentifs (puis 

If avchiiedvrc byzantine en France, iSSl. 
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que ces pendentifs ne sent, apres tout, que des cMicorbellements], 
cherchait pav consequent a diminuer leur surplomb en ne faisant pas 
clever lescoupoles a Taplomb dela section superieure de ces pendentifs. 
Plus tard nos architectes occidentaux, niieux renseignes ouplus savants, 
eleverent de veritables coupoles sur pendentifs, ainsi quo le demontrent 
les eglises d^Angouleme, de Solignac, de Gabors, de Souillac, etc. Kt 
cependant on observera que la courbe generatrice admise pour les pen- 
dentifs de Saint-Front de Perigueux deraeura consacree, car les arcs- 
doubleauxdeceseglisesdonnent tous des courbes brisees, bieu que, dans 
ces contrees, le plein cintre fut longteinps en honneur (voy. Akgiutec- 

TURE RELIOIEUSE, CONSTRUCTION, COUPOLE). 



PENETRATION, s.f. 
Mot employe en archi- 
tecture pour designer 
les points d'intersec- 
tion de deux corps ou 
dedeux formes. Ainsi, 
par exemple, dans la 
tigiire 139 (article 
CONSTRUOTJON), leS OU- 
verturcs des lucarnes 
de la" grand'salle du 
chateau de Coucy fov- 
naentdes penetrations 
dans lavoute en 1am- 
bris. Dans Farchitec- 
ture romane, on voit 
quelquefois des fene- 
tres faire penetration 
dans des voiites en 
maQonnerie. Quel- 
ques voutes en ber- 
ceau de Pepoque ro- 
mane regoivent aussi 
parfois des voutains 
en penetration. Ces 
cas toutefois sont ex- 
tr^mement rares. En 
voici (fig. 1) un exem- 
pie provenant de Fe- 
glise abbatiale de 
Fontgombaud (Indre) 


(xii® siecle). II est surprenant qu’ayant reconnu le danger des voutes en 
berceau, dont les poussees agissent sur toute la longueur des murs gout- 
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terotSj les architectes du xii® siecle n^aient pas plus souvent employe le 
syst^me des penetrations^ qui avait cet avantage de repartir ces poussees 
sur cerlains points plus solides ou contre-butes. Dans Teglise de Font- 
gombaud, les arcs et voutes sont en plein cintre. Cette penetration seule, 
bien que de la meme epoque, pr^sente une courbe en tiers-point; elle 
avait ete pratiquee dans la premiere travee des bras de croix, pour per- 
mettre Fouverture d'une fenetre superieure exceptionnelle. On voit des 
fen^tres en penetration dans la vo(lte de la nef de la petite eglise de 
Chateauneuf (Sa6ne-et-Loire). 

On donne aussi le nom de 2 :ienetrations a ces formes prismatiques 
verticales qui^ dans rarchitecture du xv"* siecle, passent a travers les 
bandeaux et se retrouvent a des hauteurs differentes (voy. Tarticl'e 
Trait). 


PENTURE, s, f. Piece de serrurerie employee pour suspendre les van- 
taux de portes (voy. Serrurerie). 


PERRON, s. m. Pendant le moyen age, le mot perron s'emploie com- 
munement pour designer Femmarchement exterieur qui donne entree 
dans la salle principale du chateau ou du palais, dans le lieu reserve 
aux plaids, aux grandes assemblees. 

Dans la Chanson des Saxons^ y les barons apportent k Charlemagne 
chacun quatre deniers. L'empereur fait mettre la somme en monceau : 

« Katies les a fait fondre a force de charbons. 

‘ « Dcvant la maistrc sale an fu faiz. i. perrons, 

« Li baron de Herupc (Angers) i cscristrent lor nons ; 

« Puis i fii mis li Karlc, si quc bicii le savons, 

« Quo, jamais on FIcrupe n’iert cbovagos somons » 


Le perron est une de ces traditions des peuples du Nord dont Forigine 
remonte bien loin dans les annales historiques. C"est la plate -forme des 
Scythes, Famoncellement de pierres sur lequel s'assied le chef de la tribu ; 
Fembleme du lieu eleve ou se tiennent et d"oii deseendent les races 
conquerantes et superieures. II serait interessant de rechercher et de 
reunir les origines de la plate-forme assise sur un emmarchement, car 
c"est Ik un des monuments que Fon trouve sur la surface du globe par- 
tout oil une race superieure s^est etablie au milieu de peuplades con- 
quises. C^est du hautd^un perron queV imperator romain parle aux troupes 
sous ses ordres. Le tribunal de campagne sur lequel s^assied le general 
pour recevoir la soumission des vaincus, n"est-ce qu"un amoncellement 


1 Chanson des Saxons, de Jean Bodel, poete artesien du xiii® siecle. 

2 Chap. XI.V. 
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cle pierres avec enimarchement ^ G’est slip un perron que Tauteur de la 
Chanson de Roland fait mourir son heros^ comme sur un lieu sacre : 


« Prisl I'olifan^ quo rcprocc* h'cmi ait, 

« E Duraiidal s’espco on Taltrc main ; 
n D'uii arbakstc no poosfc truiro un (jiiarrol; 
u J)e\or^ Espai^ae ea \ail on ua 
c< Miintol ^ar ua ievLrt* dcsu/ ua ai-bre lu'lc; 

« Quiilro pciMMUisi ad de marbre laiU* ; 
a Sui’ rerbcAertc si c&l cueil euNCvs, 

(I Eel s’est pasnud; kar In mart li estpres^.)) 

Dans les romans des xir et xiii*" siecles, il est sans cesse question de 
perrons au haut desquels se tiennent les seigneurs pour recevoir leurs 
vassaux : 

K Li dux s’asist sub uti perou de marbre « 

G"est au bas clu perron des palais que descendent les personnages qui 
viennent visiter le suzerain; c^’est la qu^on les re^oit^si Ton veut leur faire 
honneur. 

a J)e joiaub, de richesses trestous Paris resplcnt : 

« Au perrou do la sale la roijnc dcsconl, 

« Nlaint haul barou I’adestrcut moult delionairi‘nu*id. 

« <^ar do li lionorer a ebaseun bou lalcnl » 

Lorsque Guillaume d'Orange se rend aupres du roi de Franro apres la 
prise d'OrangO;, il arrive incognito : 

« Li cuoiis Guillaumes dostoudi au perron 
« Mes lie trova esciiier no g‘ari;ou 
« Qui li tonist son aulerraiil gaseon (son ebeval j. 

K jjibei's ralacbc a rolivier reon » 

Les perrons des chateaux etaient accompagnes de monloirs ^voy. 

Montoir) ; 

<( Sor les che\ax moutereiil c’on lor tint au perron®: 

« Fors de la salle aueit-un mis, 
ft Un grant perou de marbre bis, 
ft U li poisant hume munteieiit. 
ft Qiu dc la Curt le Roi cstcient » 

^ Vo^ez los bas-reliefs de la colonneTrajane. — « Ipae m mnnitione pro cas^trls 
cht : eo duces producunfur. n {Be hello gall., lib. YII, reddition irAlise.) 

2 Tm Chanson de Roland, st. clxy. 

^ Ogier rArdenoi'i, vers 8517. 

** Li Romans de Berfe a us grans pies, chap. ix. 

Gudlautne d’Orange, La hatmlle d'AlesThans, vers 2568 et sm\. 

‘‘ La Chanson des Saxons^ chap. xxtt. 

^ Le Jai, de La\.ilj poesies de Marie do France. 
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Le perron^ comme nous Tavons vu deja ci-dessus, est quelquefois un 
monument destine a perpetuer une victoire. Tel est celui que Charlemagne 
fait elever k Treinoigne : 


« An la cit tie Tremoi^nc list. L. perron le\er 
« Large et gros ct qarre an haut plus tl’iiii este; 
« Sa victoire i fist metre, escrire ct scelcr, 

« A boles letros cl’or clou meillor d’outrc-inor : 

« Gc fist-il que li Saisne s’i poissent mirer ; 

K Sovantes foiz a\oiciit telant de reveler *. » 


Le perron etait done une marque de noblesse, un signe de puissance 
et de juridiction. Les communes elevaient des perrons devant leurs h6tels 
de ville, comme signe de leurs franchises; aussi voyons-nous que lors- 
que Charles, due de Bourgogne, a soumis le territoire de la ville de Liege, 
en l/i67, pour punir les bourgeois de leur revolte, et comme marque de 
leur humiliation : 


« Les turs, les murs, les pories, 

« Fistle due mettrejus 
« Et toutes placbes fortes, 

« Encoire fist-il plus : ... 

« Gar pour porter on Flandres 
« Fist hostcr le perron, 

« Ad fin que de leur esclandre 
« Puist cstre mention 2. » 

Ce passage fait comprendre toute Vimportance qu’on attachait au per- 
ron pendant le moyen age, et comment ces degres exterieurs etaient 
consider^s comme la marque visible d’un pouvoir seigneurial. Le sirede 
Joinville rapporte qu’un jour allant au palais, il rencontra une charrette 
chargee de trois morts qu^on menait au roi. Un clerc avait tue ces trois 
homraes, lesquels etaient sergents du ChMelet et Lavaient depouille de 
ses v^tements. Sortant de sa chapelle, le roi « ala au perron pour veoir 
» les mors, et demanda au prevost de Paris comment ce avoit este. » Le 
fait eclairci, et le clerc ayant agi bravement, dans un cas de legitime 
defense : « Sire clerc, fist le roy, le rapport entendu, vous avez perdu a 
» estre prestre par vostre proesce, et par vostre proesce je vous restieng 
» a mes gages, eten venrez avec moy outre-mer. Et ceste chose vous foiz- 
3> je encore, pour ce que je veil bien que ma gent voient que je ne les 
)) soustendrai en nulles de leurs mauvesties » 

‘ La Chanson des Saxons, chap, ccxcvi. 

2 Chanfs populnires du temps de Charles VII etde Louis XT, publics par M. Le Roux 

rde Lincy). Aubry, 1857. ' . 

3 Memnire^ du sire de Joinville, § 64. 
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Voila done un jugement rendu par le suzerain^ en plain ah% du haul 
du perron de son palais. 

Ces perrons^ par Timportance meme quails prenaient dans les palais el 
chateaux, etaient richement bMis,.ornes de balustrades et de figures 
sculptees. Quelques seigneurs, d'apres un usage qui semble fort ancien, 
attachment meme parfois des animaux sauvages au bas des perrons, 
comme pour en defendre happroche. Un fabliau du xiii*^ siecle ‘ rapporte 
qu"un certain senechal de la ville de Rome, homme riche et puissant, 
avait attache un ours au perron de son palais. En haut du perron du 
chateau de Goucy, afentree de la grand^salle, etait une table portant un 
lion de pierre, soutenue par quatre autres lions 

On nous pardonnera la longueur de ces citations; elles etaient neces- 
saires pour expliquer ^importance des perrons pendant le moyen age. 
Nous allons examiner maintenant quelques-uns deces monuments. L"un 
des plus remarquables, bien qu’ilne fut pas d^une epoque tres-ancienne, 
etait le perron construit devant Taile qui reunissait la sainte Ghapelle 
du palais a Paris a la grand'salle. Ge perron datait du rfegne de Philippe 
le Bel, et avait eie eleve par les soins d'Enguerrand de Marigny. A Tave- 
nement de Louis le Hutin, Enguerrand ayant ete condamne au gibet, son 
effigie fut c( jettee du haut en bas des grands degrez du palais ^ Ce ne 
fut que vers Imfin du dernier si^cle que le grand degre du palais fut de- 
truit, pour ^tre remplace par le perron actuel (voy. Palais, fig. 1). G'est 
devant cet emmarchement, un peu vers la gauche, qu’etait plante le 
may. Nous donnons (fig. 1) une vue perspective du perron eleve au com- 
mencement duxiv® si^cle Lorsqu’il fut detruit, des echoppes encom- 
braient ses deux murs d^echiffre et venaient s'accoler a la belle galerie 
d'Enguerrand ; mais laporte que fon voit dans notre figure subsistait en- 
core presque enti^re, avec ses trois statues. Une voute pratiquee sous 
le grand palier superieur permettait de communiquer d"un c6te a Tautro 
de la cour. Le perron du palais des comtes de Champagne, a Troyes, 
presentait une disposition semblable, et datait du commencement du 
XIII® siecle. Jl donnait directement entree sur fun des fiancs de la grand"- 
salle. Au bas des degres, a quelques metres en avant, etait place un 
socle sur lequel on coupait le poing aux criminels, apres qu"on leur 
avait lu la sentence qui les condamnait au dernier supplice^. Quelque- 
fois ces perrons etaient converts en tout ou partie tel etait celui du cha- 

* Le Chien et le Serpent (voy. Lcgrand d’Aussy). 

2 Quelques fragments do cc monument existent encore. Ils out etc deposes dans le 
donjon. 

3 Antiqidtes de Paris. Gorrozet. 

^ Restauree a I’aidc des anciens plans du palais et des deux dossins de la collection 
Lassus, qui out ete lithographies on fac-similc pour faire partie d’une monographie du 
palais. 

5 Vojcz le Voyage nrcheologique dam le depnrfement de VAuhe, par Arnaud. Troyes, 
1837. 
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Le chateau de Pierrefonds possedait uii remarquable perron a la base 
de Pescalier d’honneur, avec deux montoirs pour les cavaliers et une 
voute en arcs ogives ^ avec terrasse au-dessus. Nous donnoiis (fig. 2) le 
plan de ce perron. Uescalier B permet d^arriver aux grandes salles du 
donjon situees en A; il debouche vers la cour sur un degre k trois pans. 
Les deux montoirs sont en C ; trois vofites d'ar^te recouvrent Pemmar- 
chement. Une vue de ce perron, prise du point P (fig. 3), nous dispensera 
d'entrer dans de plus amples details. II est peu de dispositions adoptees 


* Voycz le plan joint a la Notice sur le cMteau de Pierrefonds, 3“ edit., Viollet-le-Duc. 
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dans la construction des chMeaux du moyen ^ge qui se soient perpetuees 
plus longtemps, puisque nous la voyons conservee encore de nos jours. 

Le grand escalier en fer a cheval du chateau de Fontainebleau^ dont 
on attribue la construction a Philibert Delorme^ est une tradition des 
perrons du moyen ^ge. Celui du chA.teau de Chantilly formait une loge^ 
avec deux ranjpes laterales, et dataitdu xvi* si^cle 

Le perron etait un signe de juridiction, et les prevdts rendaient la 
justice en plein air^ du haut de leur perron^; aussi les hdtels de ville 
possedaient-ils habituellement un perron^ et Fenleveinent de ce degre 
avail lieu lorsqu^on voulait punir une cite de sa rebellion envers le suze- 
rain, comme nous Tavons vu ci-dessus a propos de Tinsurrection des 
gens de Liege. 

PIERRE {a bdtir)^ s. f. Les Remains ont ete les plus intelligents explo- 
rateurs de carrieres qui aient jamais existe. Les constructions de pierre 
qu'ils ont laissees sent elevees toujours avec les meilleurs materiaux que 
Pon pouvait se procurer dans le voisinage de leurs monuments. II n'existe 
pas d'Mfice remain dont les pierres soient de mediocre qualite; 
lorsque celles-ci faisaient absolument defaut dans un rayon etendu, ils 
employaient le caillou ou la brique, plut6t que de mettre en oeuvre de la 
pierre a b^tir d'une qualite inferieure ; et si Pon veut avoir de bonnes 
pierres de taille dans une contree oil les Remains ont dleve des monu- 
ments, il ne Skagit que de rechercber les carriferes romaines. Cette rfegle 
nous a 4te souvent d'un grand secours, lorsque nous avons eu a construire 
dans des localites oil Pusage d^employer les pierres de taille etait aban- 
donne depuis longtemps. M6me sur les terrains riches en materiaux 
propres a la construction, il est int^ressant d^observer comment les b&- 
tisseurs remains ont su exploiter avec une sagacite rare les meilleurs 
endroits, quelque difficile que fut Pex traction. Ce fait peut toe observe 
en Provence, en Languedoc, dans le pays des Iilduens (environs d"Au- 
tun), dans le Bordelais et la Saintonge, et sur les c6tes de la Mediterra- 
nee. On voit, par example, sur la route romaine de Nice a Menton, au 
point oil se trouve le monument connu sous le nom de la Turbie^ une 
carriere romaine demeuree intacte depuis Pepoque oil fut eleve cet Edi- 
fice. Cette carriere, au milieu de montagnes calcaires, est situee sur un 
escarpement presque inaccessible au-dessus de la petite ville de Monaco; 
c’est qu^en effet, il se trouve sur ce point un banc epais de roches calcaires 
d^une qualite tr^s-superieure. Ces traditions se conserv^rent pendant le 
moyen ^ge; on connaissait les bonnes carrieres, et la pierre que Pon em- 
ployait etait generalement choisie avec soin. Il n^est pas de contree en 
Europe qui fournisse une quantile de pierres k bktir aussi variees et aussi 
bonnes que la France. 

* Voy. Ducerceau, Les plus excellents bdtiments de France. 

* Voyez le coiite du Sacristain (Legraud d’Aiissy). 
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Si I’on iette leb yeux sur la carte g6ologique de la France^ on observera 
que depuisMezi^res, en remontant la Meuse et en se d.rigeant vers le 
sud-ouest par Chaumont, ChMillon-sur-Seine, Clamecy, la Charite Ne- 
vers, laChatre, Poitiers et Niort, puis descendant vers le sud-est par 
Ruffec Nontron, Exideuil, Souillac, Figeac, Villefranche, Mende, Millaud, 
puis remontant par Anduze, Alais, Largentiiire ct Privas , on suit unc 
chaine non interrompue de calcaire jurassique que 1 on retrouve encore 
apres avoir traverse le Rhone, en remontant PAin depuis Belley jusqu a 
Salins, et le Doubs depuis Pontarlierjusqu'a la limite de la foret Noire. 
Vers le nord, de Sable jusqu’a Fembouchure de FOrne, s’allonge une 
branche de cette chaine qui semble avoir ete disposee pour rdpartir sur 
toutes les provinces de la France les materiaux les plus favorablcs a la 
construction. Dans les cinq grandes divisions que forrne cette chaine, on 
trouve dans la premiere^ au nord, la craie a Troyes^ a Arcis^ h. Chalons- 
sur-Seine, et a Reims ; les calcaires grossiers dans les bassins dela Seine, 
de rOise, de TAisne et de la Marne, les gres vers Fouest; de Fautre cote 
de la branche jurassique se dirigeant vers la Manche, dans la seconde 
division, le granit, des calcaires grossiers j dans la troisiemc, sur la rive 
gauche de la Garonne, les gres verts et les gr6s de Fontainebleau, jusques 
au pied des Pyrenees; dans la quatrieme, au centre, les granits, les ter- 
rains cristallises, et enfin, dans la cinqui^me, qui comprend le bas bassin 
du Rh6ne, les gr^s et le calcaire alpin. Ajoutons a cette collection les 
terrains volcaniques, laves etbasaltes au centre, et nous aurons un aperc^u 
des richesses que possMe la France en materiaux propres k b^tir, 

Jusqu’a la fm du xii® siecle, les constructeurs ont evidemment recule 
devant Femploi des materiaux d’nne grande durete, comme le granit; 
ils cherchaient les pierres d’une durete moyenne, et les employaient, 
autant que faire se pouvait, en petits echantillons : et telle est la reparti- 
tion des terrains sur la surface de la France;, qu’il n’etait jamais besoin 
d’aller chercher des materiaux calcaires, ou des craies, ou des gr^s ten- 
dres tres-loin, si ce n’est dans quelques contrees, comme la Bretagne, la 
Haute-Garonne etle Centre, vers Guoret et Aubusson. Les etablissements 
monastiques exploiterent les carrieres avec adresse et soin ; la maison 
mere de Cluny, etablie sur terrain jurassique, ainsi que celle de Clairvaux, 
semblerent imposer k leurs filles Fobligation de se fonder a proximite de 
riches carrim’es. Nous voyons, en effet, que la plus grande partic des 
couvents dependants de cesdeux abbayes sont b^tis, en France, sur cette 
chaine jurassique qui coupe le territoire en cinq grandes parts, et Farchi- 
tecture de ces deux ordres, celle particulierement de Fordre de Cluny^ 
robuste, grande d’echelle, regoit une influence marquee de Femploi des 
materiaux, tandis que dans les contrees oil les pierres k batir sont fines, 
basses ou tendres, comme dans les bassins de la Seine et de FOise, par 
exemple, nous voyons que Farchitecture romane s’empreint de la nature 
meme de la matiere employee. 

Lorsque Farchitecture gothique fut adoptee, ell^ sut tirer un merveil- 
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leux parti des materiaux divers fournis par le sol. A dater du xii® siecle^ 
on voit employer simultanement des pierres de qualites tres-diverses^ 
suivant le besoin^ ainsi quMl est aise de s^’en apercevoir en lisant notre 
article Construction. Alors on ne recule pas devant des difficultes de 
transport qui devaient ^tre considerables lor^qu^il s^agissait de se procu- 
rer certaines pierres dont la qualite etait propre h un objet special. G'est 
ainsi, par example, que nous voyons employer, pour les colonnes mono- 
lithes du choeur de Vezelay, b^ti vers 1190, des pierres dures de Coutar- 
noux, dont la carri^re est k 30 kilometres de Tabbaye, bien qu"on 
possedkt des pierres propres a la construction k une faible distance; qu^k 
Semur en Auxois, nous voyons mettre en oeuvre cette admirable pierre 
de Pouillenay, qui prend le poli ; qu^a Sens on fait venir de la pierre de 
Paris pour bktir la salle synodale ; qu^k Troyes, k la fin du xm® siecle, 
nous voyons les constructeurs aller chercher du liais k Tonnerre pour 
bktir I'egiise de Saint-Urbain, qu"il eut ete impossible d'elever avec d^au- 
tres materiaux ; que bien plus tard, a Paris, nous voyons les architectes 
demander de la pierre k Vernon pour restaurer la rose de la sainte Gha- 
pelle et pour elever certaines parties de PhOtel de la Tremoille. Ces 
exemples, que nous pourrions multiplier k Tinfini, prouvent combien les 
constructeurs de la periode dite gothique portaient une attention scru- 
puleuse dans le choix des pierres qu'ils mettaient en oeuvre. Lorsque le 
style gothique fut d^finitivement admis sur toute la surface de la France, 
vers la fin du xm® sikcle, les constructeurs n^h^sitkrent pas, pour se con- 
former au goht du temps, k employer des pierres qui certes, par leur 
nature, ne se pr^taient gukre k recevoir ces formes. G^est ainsi que, vers 
1270, on elkve le choeur de la cathedrale de Limoges en granit, celui de 
la cathedrale de Clermont en lave de Volvic; que, vers le milieu du 
XV® sikcle, on construit le chevet de Peglise abbatiale du mont Saint- 
Michel en mer de mkme en granit, sans se preoccuper des difficultes de 
taille que presente cette matikre; qu^au commencement du xiv® sikcle on 
construit en grks tres-dur le sanctuaire etle transsept de Tancienne cathe- 
drale de Carcassonne (Saint-Nazaire). 

A rinspection des monuments dlevds pendant le moyen kge, il est aise 
de reconnaitre qu^alors, plus encore que pendant la periode gallo- 
romaine, on exploitait une quantite considerable de carrieres qui depuis 
ont ete abandonnees, qu'on savait employer les pierres exploitees en 
raison de leur qualite, mais avec une economie scrupuleuse ; c^est-a- 
dire qu"on ne plagait pas dans un parement, par example, une pierre de 
qualite superieure convenable pour faire des colonnes monolithes, des 
corniches, des cheneaux ou des meneaux. Ce fait est remarquable dans 
un de nos edifices bkti avec un luxe de matdriaux exceptionnel : nous 
voulons parler de la cathedrale de Paris. La les constructeurs ont pro- 
cdde avec autant de soin que d'dconomie dans Temploi des materiaux. 
Les pierres employees dans la cathedrale de Paris proviennent toutes des 
riches carrikres qui existaient autrefois sous la butte Saint-Jacques, et 
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qui s^etendent sous la plaine de Montrougc jusqu a Bagneux et Arcueil. 

La fagade est enti^rement construite en roche et en haut banc pour les 
•''"reruents^ eii pour les grandes sculptures (banc qui avail 
jusqu^k 0“,90 de hauteur) et en cUqmrt pour les larmiers, cheneaux, 
colonnettes (banc de 0“,/i5 de hauteur au plus). Le liais tendre des car- 
rieres Saint-Jacques se comporte bien en delit, aussi est-ce^ avec ces 
pierres qu'ont ete faites les arcatures a jour de la grande galerie sous les 
tours. Les cliquarls ont donne des materiaux incomparables pour la rose 
et pour les grandes colonnettes de la galerie, ainsi que pour tous les 
larmiers des terrasses, Parmi ces materiaux, on rencontre aussi dans les 
parements et pour les couronnements des contre-forts des tours Pancien 
banc royal de Bagneux, qui porte 0“,70, et le gros banc de Montrouge, 
qui porte O'", 65 : ces derni^res pierres se sont admirablement conser- 
vees. Dans les fondations, nous avons reconnu Pemploi des lambourdes 
de la plaine, et surtout de la lambourde dite ferme, qui porte jusqu^a 
1 metre; quelquefois, mais rarement, du banc vert. 

Les grosses colonnes inter ieures de la nef, qui ont 1“,30 de diametre, 
sont elevees par assises du banc de roche basse de Bagneux ou de Saint- 
Jacques, qui porte franc 0“,50 en moyenne. Mais les deux piliers a sec- 
tions rectilignes qui terminent la nef sur le transsept, lesquels piliers ont 
line section relativement faible, vu le poids qu'ils ont a porter, sont 
enti^rement elev4s en belles assises de cliquart de Montrouge, lequel 
porte 0“,40 franc de bousin. Les arcs-doubleaux, archivoltes et arcs 
ogives des voiites sont generalement en banc franc ou en banc blanc de 
Montrouge, qui porte de 0"%30 k 0®,35. Ainsi les constructeurs ont 
employe la pierre, toujours en conservant la hauteur du banc de car- 
riere, se contentant de la purger completement du bousin ou des delils 
marneux, mais sans faire de levees a la scie k gres L De plus, ils posaient 
ces materiaux sur leur lit de carrikre, lorsqu’ils ne prenaient pas le parti 
de les poser franchement en delit comme etai (voy. Construction), met- 
tant en dessous le lit de dessous. Cette precaution est surtout observee 
dans les assises en fondation. 

Les constructeurs romans, ainsi que nous Pavons dit, cherchaient sur- 
tout les pierres douces, les lambourdes, les vergeles^ les bancs francs. Le 
choeur de Maurice de Sully, sauf les piliers et les colonnettes, est entiere- 
ment construit en materiaux d"une durete mediocre, bas et petits. Mais 
dhs le commencement du xiii® sikcle, la nouvelle ecole la’ique cherche 
au contraire les materiaux tr^s-fermes et grands. G'est alors que dans la 
construction de la cathedrale de Chartres on emploie ce calcaire de Ber- 
chkre, d^un aspect si rude, mais si solide, et qui donne des bancs de 
1 metre de hauteur sur des longueurs de 3 a 4 metres; qu'k la cathe- 
drale de Reims on pose ces assises de 1“,20 de hauteur en pierre introu- 


* Alors la scie a grt\s ii’etait pas employee, ct il est bon nombre de dcpartoments, ne 
France, on on ne I’emploie pas encore. Gc sont cpiix (il faut le dire) oii Ton batit le mienx. 
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vable aujourd'hui dans les carri^res qui ies ont fournies, que Ton emploie 
les liais et les cliquarts les plus durs^ en ayant le soin de les purger 
des litstendres; que Ton repousse, autant que faire se peut^ les bancs 
friables, les pierres creuses et sans nerf. 

La fin du xiii® si6cle apporte encore plus de soin dans le choix des 
pierres. II suffit d'exaininer les constructions de Teglise de Saint-Urbain 
de Troyes, du choeur de Narbonne, des pignons du Iranssept des cathe- 
drales de Paris et de Rouen, de TegKse abbatiale de Saint-Ouen de 
Rouen, du ch&teau de Vincennes, pour reconnaitre que les construc- 
teurs connaissaient parfaitement les qualites des materiaux calcaires, et 
qu'ils les choisissaient avec une attention qui pourrait nous servir 
d^exemple. Au xv® si^cle, on incline a employer de preference les pierres 
douces, mais cependant celles-ci sont scrupuleusement triees. Au 
XVI® siecle, trop souvent cette partie importante de Tart de hktiv est 
negligee, les materiaux sont inegaux, pris au hasard et employes sans 
tenir compte de leurs proprietes. 

Emplot des pierres a batir suivant leijrs qualites. — Plusieurs causes 
contribuent a detruire les pierres calcaires propres k la construction, et 
des causes qui agissent sur les unes n’ont pas d'action sur les autres. De 
plus, Tassemblage de certaines pierres est nuisible k quelques-unes 
d'entre elles. Les principes destructeurs les plus energiques sont les sels 
qui se developpent, par Peffet de Thumidite, dans l’int6rieur m6me des 
pierres, et les alternatives du chaud et du froid. Toutes les pierres, grks, 
granits m6me et calcaires, contiennent une quantite notable d^eau, et 
s^emparent de Phumidite du sol et de Tatmosph^re lorsqu’elles viennent 
k secher. Cette propriety, qui est necessaire k Pagregation de leurs mole- 
cules, est en m^me temps la cause de leur destruction. Si les pierres sont 
posees pres du sol, en elevation, elles tendent sans cesse k pomper Phu- 
midite de la terre, et cette humidite apporte avec elle des sels qui, ten- 
dant a se cristalliser par Peffet de la secheresse de Pair, forment autant 
de petits coins qui desagregent les molecules du gr^s, du calcaire et 
m^me du granit. Ces materiaux portent, d^ailleurs, dans leurs flancs des 
sels que Phumidite atmospherique met sans cesse en travail. Telle pierre 
qui dans Peau ou sous le sol ne se decomposera jamais, s'altere aprks 
une annee de sejour a Pair. La question est done, non pas de priver les 
pierres de toute humidite, mais de faire en sorte, pour les conserver, que 
cette humidity ait une action du dehors au dedans et non du dedans au 
dehors j que les sels qu^elles contiennent soient toujours a Petat de disso- 
lution, et quails ne tendent jamais a venir se cristalliser k leur surface ou 
quails restent k Petat latent. Supposons une pierre calcaire, par exemple, 
posee en A (fig. 1) sur une assise de libages, et une fondation en beton 
ou en moellon ; par Peffet de la capillarite, e’est-a-dire par suite de Pac- 
tion aspirante de cette pierre, Phumidite sera plus considerable en n, au 
CQBur mdme de la pierre, qu^k sa surface externe sechee par Pair ; dks 
lors les sels tendront k venir se cristalliser suivant la direction des fle- 
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ches sur ces surfaces externes^.et les desagregeroiit peu a peu. feupposons 
qu'entre cette pierre de soubassement B et Tassise de libages G est inter- 
posee une lame de plomb ou un lit impermeable, comme du bitume.beau 



de pluie qui balayera les parements fera que ces parements seront plus 
humides au moment m^me de remission aqueuse que le coeur : d'ailleurs 
cette eau sera sechee promptement par fair; les sels qui pourraient se 
developper et venir a la surface seront laves, dissous et entraines par 
cette abondance d'eau externe,et ne pourront se developper en cristaux, 
par consequent faire lever les parements. Dans le cas d"un isolement 
complet de la pierre soustraite a I’humidite du sol, plus elle sera poreuse, 
plus ses parements seront facilement laves et seches et mieux ils se con- 
serveront. Retournons la figure : supposons (fig. 2), en A, qu'une pierre a 



est posee sous un cheneau. Si compacte que soit la pierre dont est fait ce 
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cheneauj elle tend h absorber une certaine quantite de Vem qui coule 
dans sa concavite. La pierre a, sechee par Tair, tend a son tour k deman- 
der au cheneau une partie de Teau qui La penetre ; cette eau agira dans 
le sens des fleches^ c’est-a-dire qu'etant plus abondante, moins rapi- 
dement sechee au coeur de la pierre a qu'a sa surface, elle dissoudra les 
sels interieurs qui viendront se cristalliser sur les parements et les feront 
lever d'abord en fine poussifere, puis par ecailles. Mais si entre ce che- 
neau B et la pierre sous-posee nous interposons un corps impermeable C, 
cette pierre sous -posde sera, comme dans le cas precedent, lavee a Lex- 
terieur par la pluie ou humectde par les brouillards plus abondamment 
que son coeur, et les selsne pourront se cristalliser a sa surface. La pierre 
de Saint-Leu, lehanc royal de Saint-Maximin,qui se conservent pendant 
des slides a Lair libre ou en parements parfaitement preserves de toute 
humidite interieure, tombent en poussifere, poses sous des cheneaux ou 
des tablettes de cor niche de pierre dure qui re^oivent Leau de pluie et 
en absorbent une partie. Bien que dans ce cas la pierre dure reste intacte, 
la pierre au-dessous est rapidement decomposee par les sels qui la tra- 
versent et viennent se cristalliser a 
sa surface; souvent m^me la croiite 
de ces pierres est rest4e ferme, que 
la decomposition est fort avancee k 
un millimetre au-dessous. Soit, par 
exemple (fig. 3), une tablette de 
pierre dure A posee sur une corni- 
che B de pierre de Saint-Leu, on 
verra bient6t la croute de cette pierre 
se Lever comme des copeaux D, en 
demasquant Lalteration profonde de 
la sous-surface. Cette crotite m^me 
dont se revetent certaines pierres 
contribue kh^terle travail de decom- 
position produit par les sels, en protegeant la sous-surface centre le 
contact de Lair. Les pores n^etant plus aussi ouverts sur la pellicule 
externe de la pierre qu"a 1 ou 2 millimetres de profondeur, les sels se 
cristallisent sous cette pellicule quails ne peuvent traverser, et produisent 
des ravages dont on ne s'apergoit que quand la crohte tombe. Les profils 
employes pendant la periode du moyen kge pour les corniches et ban- 
deaux avaientLavantage de ne point conserver Lhumidite et de la renvoyer 
au contraire rapidement. Aussi les pierres qui recouvrent ces saillies 
sont-elles reellement protegees, et ne presentent pas les alterations que 
Lon observe sous les tablettes des corniches de la renaissance ou de 
Lepoque moderne. Les constructeurs du moyen kge avaient si bien 
observe ces phenomenes de decomposition des pierres, quails ont souvent 
isole les cheneaux, soit en les portant sur des corbeaux ou sur des arcs. 


3 
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soit en laissant sous leur lit un espace vide ou bien rempli d’une matiere 
impermeable, telle qu'un mastic k Fhuile ou k la resine. Ils n'avaient 
pas moins observe les effets que certaines pierres juxtaposees produisent 
les unes sur les autres. Ainsi les gres, ayant la propriete decontenir une 
grande quantite d^eau, absorbent rapidement celle du sol et de Tatmos- 
phere. Lorsqu'au-dessus de ces assises de gres on pose des pierres qui 
se salpetrent assez facilement, on voit bientot la decomposition se pro- 
duire pres de leur lit touchantau gr^s, et cette decomposition ne s^arrete 
plus, elle monte chaque annee. Ces monies pierres, posees sur des assises 
d"une roche calcaire n’absorbant pas une aussi grande quantite d"eau 
que le gres, ne se seraient peut-^tre jamais decomposees. Aussi, 
quand les constructeurs du moyen age ont pose des assises de gres en 
soubassement surmontees d^assises calcaires, ils ont eu le soin de choisir 
celles-ci parmi les qualites compactes n'etant pas sensibles a Taction du 
salpetre, ou bien ils ont interpose entre le gres et le calcaire un lit d"ar- 
doises (schiste). Cette methode a dte tres-frequemment employee pen- 
dant les xiV et XV® siecles. 

Toutesles pierres calcaires, au sortir de la carri^re, contiennent une 
quantite d"eau considerable ; sit6t exposees k Tair, une grande partie de 
cette eau tend a s'evaporer, et arrive successivement du coeur k la sur- 
face. En faisant ce trajet, cette eau entraine avec elle une certaine 
quantite de carbonate de chaux en dissolution qui se cristallise sur le 
parement, et forme une crodte ferme, resistante, qui non- seulement pre- 
serve la pierre des agents exterieurs, mais lui donne une patine, une 
couverte que rien ne peut remplacer. Les constructeurs du moyen ^ge 
ayant eu pour habitude de tailler d^fmitivement la pierre sur le chan- 
tier avant le montage et la pose, il en r^sultait que cette patine se formait 
sur les moulures et sur les sculptures comme sur les parements, et que 
Tedifice construit etait uniformement recouvert de cette croute produite 
par ce qu"on appelle Veau de carrier e. C'etait un double avantage : pare- 
ments resistant mieux aux agents atmospheriques, et belle couleur uni- 
forme et chaude que donne cette paiine naturelle. L^usage moderne de 
inonter les edifices epanneles seulement et de faire les ravalements tres- 
longtemps souvent apres que la pose a ete achevee, d^enlever sur ces 
materiaux mis en oeuvre 1 ou 2 centimetres d^dpaisseur et quelquefois 
plus, a pour consequence de ddtruire a tout jamais cette croute prdserva- 
trice, puisqu'elle ne 'se forme sur les parements qu^autant que la pierre 
est fraichement extraite de la carriere. Get usage moderne est particu- 
lierement funeste a la conservation des pierres tendres, telles que le 
banc royal de TOise, les vergeles, les calcaires de Saintonge, de Caen, 
les calcaires alpins de Beaucaire, les calcaires tendres de Bourgogne, 
les pierres de Molenes, de Mailly-la-Ville, de Gourson, de Tonnerre; les 
craies. Mais que dire de cet autre usage de gratter k vif des parements 
anciens? On leur enldye ainsi Tdlement conservateur qui les a preserves 
pendant plusieurs siecles; on tue la pierre, pour nous servir d'une 
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expression du metier- Aussi, apres cette operation barbare, voit-on sou- 
vent des materiaux qui ne presentaient aucun signe d^alteration, se de- 
composer rapidement a la surface^ s^efflorer^ puis se creuser, sans que la 
maladie qui les atteint puisse Hve arr^tee *. Les pierres tendres ne sont 
pas, d'ailleurs, les seules qui se recouvrent d"une patine resistante natu- 
relle, etant fraichement taill(5es. Des pierres dures, com me les liais, les 
cliquarts, presentent les monies phenom^nes, et nous avons vu des liais en 
oeuvre depuis cinq et six cents axis qui avaient pris k la surface une cou- 
verte k peine attaquable avec le ciseau, tandis qu’k un demi-centimetre 
de profondeur le calcaire se rayait avec Tongle. Les pierres dites froides, 
comrae celles des carrieres de Chkteau-Landon, par example, sont les 
seules qui ne perdent rien a ^tre taillees longtemps apres leur extraction. 
Quant aux grks, tout le monde sait quails ne peuvent ^tre tallies que frai- 
chement sortis de la carri^re. Certains gres rouges des Vosges sont inat- 
taquables k Toutil au bout de plusieurs ann^es, bien qu’au sortir du sol 
ils soient maniables. 

II est une precaution qu^il est toujours bon de prendre lorsqu^on elevc 
des edifices sans caves : c^est d'interposer sous un lit d'assise au-dessus du 
sol une couche d'lme matiere impermeable, comme du bitume ou un 
mastic gras, un papier fortement goudronne, un lit d'ardoises. Cette pre- 
caution arrke Fhumidite qui remonte du sol dans les murs, et elle emp^- 
che les pierres de se salp^trer. Tous les monuments du Poitou, beaucoup 
de ceux de la Vendee et de la Saintonge, presentent a 2 metres environ 
au-dessus du sol, a l/exterieur, une zone profondement alteree par Tac- 
tion des sels. Ceci prouve Texactitude de Tobservation faite precedem- 
ment, savoir, que les sels n’agissent sur les pierres calcaires que la oil 
ils ne sont plus tenus en dissolution et oii ils se cristallisent. En effet, 
les assises inferieures des murs, dans les monuments de ces contrees, 
tous batis avec un calcaire tendre et qui resiste parfaitement a Taction 
de Tair, sont impregnees d'humidite, mais ne se decomposent pas; ce 
n"est qu’k la hauteur oil cesse Taction de capillarite, que la pierre, etant 
plus skche, permet aux sels de se cristalliser, que commence la decom- 
position des parements exterieurs. Les magons pretenderit que cette 
decomposition, qui se produitpar un vermiculage d^abord peu prononce, 
puis trks-profond k la longue, est produite par Taction de la lune. Le 
fait est que ce genre de decomposition ne se manifesto guere qu"k Tex- 
position du midi, un peu k Test et a Touest, jamais au iiord; on com- 
prend que la chaleur des rayons solaires hkte la cristallisation des sels 
au-dessus de la zone humide oii ils sont tenus en dissolution. D’ailleurs 


* Dans ce cas, la silicatisation bleu faite est le seal uioyen a employer pour reiidre k 
la pierre cette couverte S,pre et resistante qui en assure la duree. La silicatisation devrait 
toujours dtre employde lorsqu’on a eu Tidee malheureuse de gratter les parements des 
monuments, et meme lorsque les ravalements sOnt faits apr^s qiie la pierre a jete son cail 
de carriere. 

T. vir. 
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le midi est rexposition la plus defavorable a la conservation des mate- 
riaux propres a batir en France : 1° parce que dans notre climat le vent 
dumidi apportela pluie, qui fouette les parements^ 2° parce que les diffe- 
rences de temperature sont brusques et violentes a cette exposition en 
hiver. La nuit, s^il g^le k I’exposition du nord a 8 degres, il gele a 7 
a rexposition du midi par les temps clairs; mais le jour, si la temperature 
reste k rexposition du nord a 6 degres au-dessous de zero, elle monte 
sou vent a 10 degres au-dessus de zero en plein soleil. Les materiaux 
plus ou moins permeables qui subissent dans respace de quelques 
heui’es ces differences de temperature, s'alterent plus vite que ceux expo- 
ses a une temperature a peu pres egale, fut-elle tres-froide; mais la 
lune, pensons-nous, n'a rien k voir Ik-dedans, si ce n'est qu'elle se pre- 
sente precisement, quand elle est pleine, du meme c6te de rhorizon que 
le soleil. 

PIGNON, s. m. {pingon). Mur termine en triangle suivant la pente d"un 
comble a deux egouts et formant clOture devant les fermes de la char- 
pente. Un bMiment simple se compose de deux inurs goutterots et dc 
deux pignons. Suivant que le batiment est tourne, il presente sur sa 
facade, soit un des pignons, soit un des murs goutterots. Le fronton du 
temple grec est un veritable pignon. Les portails nordet sud du transsept 
de la cathedrale de Paris sont termines par deux pignons. Les maisons 
elevees pendant rdpoque romane en France presentaient habituelle- 
ment un des murs goutterots sur la rue, les murs pignons dtaient alors 
mitoyens; mais plus tard, vers le milieu du xm® siecle, les habitations 
montraient quelquefois Fun des pignons sur la rue. Cette methodedevint 
habituelle pendant les xiv® et xv® siecles, et alors ces pignons etaient fre- 
quemment elev6s en pans de bois (voy. Maison, Pan de bois). 

La forme et la structure qui conviennent aux pignons en magonnerie 
ont fort preoccupe les architectes du moyen age. En effet, un pignon 
qui sort des dimensions ordinaires n'acquiert et ne conserve sa stabilite 
que dans certaines conditions quil est bon de ne pas negliger. Si un 
pignon est mitoyen entre deux batiments; s'il rFest, a proprement parler, 
qu"un mur de refend maintenu des deux cotes par les charpentes de 
deux combles egaux, il est clair que pour le rendre stable, il n"est besoin 
que de Pelever dans un plan vertical, en lui donnant une epaisseur pro- 
portionnee a sa hauteur ; mais si ce pignon est isole d^un c6te, charge de 
I'autre par des cheminees, pousse ou tire par une charpente dont la fixite 
n’est Jamais absolue, il est necessaire, si Pon pretend le maintenir dans 
un plan vertical, de prendre certaines precautions propres a assurer sa 
stabilite. Si les pignons isolds sont tr^s-eleves, ils donnent une large prise 
auvent; leur extremite superieure, n^etant pas chargee, peut slncliner 
sous une faible pression, soit en dedans, soit en dehors, et ces grands 
triangles, oscillant sur leur base, sortent tres-facilement du plan vertical 
pour peu qu'une force les sollicite* 



— 131 — [ PIGNON ] 

Lorsque, pendant la periode romane, les combles avaient une incli- 
naison qui atteignait bien rarement 45 degres, la construction des pignons 
ne demandait pas des precautions particulieres ; le pignon n'etait guere 
qu^un mur termine par deux pentes. Mais quand on en vint k donner aux 
charpentes de combles une inclinaison de plus de 45 degres, et que ces 
charpentes eurent jusqu'k 12 et 15 metres d'ouverture, il fallut bien 
adopter des moyens extraordinaires pour maintenir dans un plan vertical 
ces enormes maconneries triangulaires, abandonnees, au sommet des 
edifices^ aux coups de vent et aux mouvements inevitables des bois. 

Dejk cependant, vers les derniers temps de la periode romane, on 
avait senti la necessite de faire des pignons autre chose qu’un mur sim- 
ple termine a son sommet par un angle obtus. On croyait devoir assurer 
leur stabilite au moyen d'arcs qui reportaient les charges sur quelques 
points. Nous trouvons un exemple d une de ces tentatives sur le mur de 
face de Feglise de Saint-Honorat, dans Tile de Lerins^ Le pignon de cette 
fa^ade^ presente dans la figure 1^ et dont la construction remonte au 


1 



commencement du xii® siecle, se compose en realite de quatre larges 
pieds-droits A avec baie centrale et arcs-boutants; ainsi la charge de la 
magonnerie etait repartie sur quatre points, de B en C. Cette construction 
etait la consequence d'une observation judicieuse. En effet, les magon- 
neries acquikrent une grande partie de leur stabilite en raison du poids 
plut6t qu'en raison de la surface qu'elles occupent. Si (fig. 2) nous ele- 
vons un pignon A plein, de 4 mktres de hauteur sur 8 metres de base, et 
0“,50 d'epaisseur, nous aurons, en elevation, une surface bktie de 16 me- 
tres et un cube de 8 metres. Mettant le poids du cube de pierre de taille 
a 2000 kilogrammes, la charge sera de 16 000 kilogr., et la surface char- 
gee (section horizontale D, du pignon a la base) aura 4 mktres. Or, la 
charge sera ainsi repartie sur cette surface de 4 metres : 1 metre de sur- 
face horizontale ab recevra 7000 kilogr.; 1 metre ac, bd, 5000 kilogT.; 

i L’ile de Lerins, qui possedait une belle et ancieune nbbaye, est situee devaut Tile 
Sainte-Marguerite, en face de la radc de Cannes (Alpes-Maritimes). 
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1 mfetre ce, df, 3000 kilogr.; 1 metre eg, fh, 1000 kilogr. : total egal, 
16 000 kilogrammes. Mais si, sans rien changer ni aux dimensions, ni h 



i'epaisseur, ni par consequent au poids du pignon, nous le construisons 
avec arcs de decharge noyes dans la magonnerie, comme il est indique 
en nous aurons 1 metre de surface horizontale ad charge de 3800 kilo- 
grammes; 1 mMre oc^ charge de 8200 kilogr.; 1 mfetre ce^ df^ charge 
de 1900 kilogr., et 1 metre eg, fh, charge de 2100 kilogr, : total egal, 
16 000 kilogrammes. Dans le premier cas, A, la partie la plus chargee est 
la partie ab^ qui neregoit que 7000 kilogrammes, tandis que dans le se- 
cond, B, la partie ac^bd, egale comme surface a rt6,reQoit 8200kilogram. 
DansTexemple Ales surfaces eg^ fh, neregoivent ensemble que 1000 ki- 
logrammes, tandis que dans le second ces memes surfaces regoivent 
2100 kilogrammes. Ainsi, dans ce second exemple, les pesanteurs ten- 
dent a s’equilibrer ou a se repartir plus egalement sur Tensemble de la 
base; le poids le plus fort n^est plus au milieu de la base, mais report^ 
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sur deux points. Une force comme le vent^ ou une poussee^ trouve done 
une resistance plus solidement appuyee sur sa base, opposee a son action. 
Tout le syst^me de la construction des grands pignons de I’epoque 
savante du moyen Age est etabli sur cette observation trAs-simple de la 
repartition des pesanteurs, non pas conformement a la gradation donnee 
par la configuration du pignon, mais contrairement a cette gradation, 
aiitant que faire se peut. La decoration de ces pignons derive du sys- 
teme de construction adopte. Lorsque le bAtiment ne contient qu'un 
vaisseau, les points d^appui sont reportes aux deux extrernites ; le trian- 
gle du pignon est termine par deux epaulements : mais lorsque ce bAli- 
ment est divise dans sa longueur par un mur ou une epine de piliers, le 
pignon accuse la construction interieure, et son milieu est mainlenu par 
un contre-fort qui s'el^ve jusqii'au sommet du triangle. Si c"est une che- 
minee qui est adossee h Tinterieur dans Taxe de la salle, son tuyau, appa- 
rent a Texterieur, s'eleve jusqu^a la pointe du triangle dans les meilleures 
conditions de tirage, et sert d^epaulement a la construction. 

Ces principes dans la construction des pignons ne furent admis toute- 
fois qu'assez tard, vers le milieu du xii® siecle, et avant cette epoque 
nous voyons elever des pignons qui ne sont que des murs triangulaires 
pleins, decores demembres peu saillants, d'arcatures, dimbrications, de 
compartiments qui ne contribuent en rien k la solidite. 

L'eglise latine de Saint-Front, anterieure k Teglise actuelle, qui date de 
la fin du X® siecle, poss6dait k Toccident un pignon dont on voit encore 
quelques traces, et qui ^tait construit d'apr^s ces donnees 61ementaires, 
apparentes d^ja a Texterieur du monument de Poitiers connu sous le 
nom de temple de Saint-Jean L 

Les eglises de la Basse-CEuvre a Beauvais et de Montmille presentent 
leurs pignons occidentaux simplement ornes de croix et de quelques 
imbrications Mais un des plus riches pariiii ces pignons du Beauvai- 
sis est celui qui ferme le bras de croix septentrional de Teglise Saint- 
fitienne de Beauvais. Ge pignon, dont quelques auteurs font remonter la 
construction, au commencement du xi® siAcle, ne peut etre anterieur au 
commencement du xii®. 11 couronne une rose entouree d"une suite de 
figures representant une roue de fortune 3. La structure du parement 
exterieur du pignon est entiArement composee de tres-petites pierres 
taillees, formant, par la nianiere dont elles sont posees, un treillis de 
bAtons,entrelesintervalles desquels sont incrustees des rosaces sculptees 
sur le parement d^un moellon carre (fig. 3). Ce treillis est coupe hori- 
zontalement par une ligne de bAtons rompus et par une tr^s-petite baie 


* Voyez, dans V Architecture byzantine en France par M. F. tie Verneilh, la descrip- 
tion du pignon de la vieille basilique do Saint-Front, et la gravure qui s’y trouve jointo, 
p. 93. 

2 Voyez Les monuments de Vancien Bauvoisis, par M. Woillez, 1849. 

3 Voyez Rose. Voyoz aussiValbum de Villard de Honnecourt, pi, XLI. 
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rectangulaire terrninee par un cintre pris dans une seule pierre. Les an- 
gles lateraux et du sonimet de ce triangle ont etei restaures au xiv“ si^cle, 
k leurs amortissements priinitifs reniplaces par trois pinacles. Nous 



avons essaye de suppleer k cette lacune en nous appuyant sur des vi- 
gnettes de manuscrits du temps. L’imbrication de petits moellons tailles 
formant decoration exterieure est appareillee, ainsi que I'indique le 
detail et n'a qu'une faible epaisseur; ce n’est qu^un revetement pose 
devant un mur de maQonnerie ordinaire. Les tablettes de rampant cou- 
vraient le tout et formaient filet sur la tuile. 

Un peu avant la construction de ce pignon, en Auvergne, a Clermont, 
on elevait Teglise deNotre-Dame du Port, dont les pignons etaient riche- 
ment decores d’imbrications de billettes et dMncrustations de pierres de 
deux couleiirs (blanches et noires). Nous donnons (fig. U) un geometral 
du pignon meridional de cette eglise. lei la construction est plus ration- 
nelle. La corniche des murs goutterots passe a la base du pignon et est 
adroitement arretee^par les deux contre-forts A et B. Cette corniche 
accuse le couronnement de Tedifice, et le triangle du pignon n^est que 



le masque de la couverture qu’il recouvre au moyen de la tablette sail 
lante formant le rampant supreme. Ces deux exemples et ceux de Saint- 
Front et de Montmille font voir que les architectes romans cherchaient ii 
donner une certaine richesse relative aux pignons des ddifices. Ces tym- 
pans triangulaires couronnani, les murs, apergus de loin, k cause de leur 


.4 



hauteur, leur paraissaient comporter une decoration toute speciale, rap- 
pelant la construction de hois des combles qu’ils 6taient destines k mas- 
quer. A Notre-Dame du Port, les lignes de billettes incrustees dans la 
magonnerie et servant d’encadrements aux mosaiques affectent les dis- 
positions d une charpente. A Saint-Ftienne de Beauvais, c’est un treiliis 
de rondins qui semble pos^ devant le comble. Mais les amortissements 
lateraux, composes de deux angles plus ou moins aigus, sans 4paule- 
ments, sans retours et souvent mSme sans acrotkres, dtaient maigres et 
faisaient naltre la crainte d’un glissement des tablettes. II fallait k ces 
deux angles un arr6t, un poids, ou tout au moins un retour de profil. La 
configuration des charpentes et combles que masquaient les pignons 
n^cessiteit d’ailleurs un arrangement particulier. En effet, les murs gout- 
terots d’un Edifice (fig. 5) dtant donnds, ces murs goutterots etaient cou- 
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ronnes d’une tablette de covniche A recevant les coyaux et Fegout du 
toit B (les cheneaiix n^’etant pas en usage au xii*^ siecle) ; elevant un pignon 

devant cette projection^ il fallait^ 
ou que la corniche A se retourn^t 
a la base du pignon. ou qu’elle 
s'arr^tat brusquement au nu du 
mur, ou qu'elle fut masquee par 
une saillie ab ; il fallait encore que 
la tablette couronnant le pignon 
servit de filet recouvrant la toi- 
ture^ afin d^empecher les eaux 
pluviales de passer entre la face 
posterieure du pignon et la tuile 
ou Tardoise. C'est alors (vers le 
milieu du xii® siecle) que les ar- 
chitectes chercherent diverses 
combinaisons plus ou moins in- 
genieuses pour satisfaire a ces 
conditions. La plus simple de ces 
combinaisons^ adoptee dans beau- 
coup d'edifices de la Bourgogne 
et de la haute Champagne vers le 
milieu du xti° siecle^ est celle que 
nous presentons (fig. 6). La cor- 
niche des raurs goutterots etant prolongee jusqu’au nu du mur pignon^ 
sa saillie recevait les extremites inferieures du triangle rehaussees en 
encorbellement de maniere k degager la toiture et a la couvrir au moyen 
de la saillie a de la tablette. Mais cette tablette^ pour ne pas glissfer 
sur la pente du mur triangulaire, devait necessairement faire corps 
avec Tassise b , ainsi que Tindique le detail geometral A. Alors le mor- 
ceau d etait assez lourd pour arreter le glissement des tablettes rani- 
pantes e, En faisant tailler cette pierre dans un bloc, les maitres etaient 
naturellement obliges de faire tomber le triangle g. Bientdt, au lieu de le 
jeter bas, ils laiss^rent la pierre entiere et profiterent de ce triangle g res- 
tant, pour y conserver un petit gable, comme nous Tavons trace dans le 
detail B. Cette reserve avait Tavantage de laisser plus de poids k la pierre, 
d'eviter un evidement, et de donner a Toeil plus de solidite k cette assise 
d'arr^t. 

Dans des constructions elevees avec dconomie mdme, nous voyons que 
les architectes apportent une attention toute particuliere a couronner les 
pignons, afm d'eviter le passage des eaux pluviales entre la couverture et 
la magonnerie, sans avoir jamais recoups k ces solins de mortier ou de 
platre qui se detachent facilement, necessitent des reparations inces- 
santes et ont un aspect miserable. Quelquefois la tuile vient recouvrir les 
rampants du pignon, mais au sommet est pos4e une pierre d^amortisse- 
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nient recouvrant les deux pentes de la tuile ct les 
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faitieres do terre cuite^ 



ainsi que le fait voir la tigure 7 En A, EamorLissement d^extremite su- 
per! eure du pignon est presente en profil, et en B en perspective. Ainsi le 
mur est parfaitement preserve par les tuiles du couvert^ et la jonction 
de celles-ci a la pointe du faitage est garantie par la pierre d'amortisse- 
ment formant filet sur les cdtes^ sur la face et par derriere. 

Le systeme de charpente et de couverture adopte au commencement 
du XIII® siecle donnant habituellenient un triangle equilateral et m^me 
quelquefois plus aigu, les pignons prennent de Eimportance ; les edifices 
etant eleves sur une plus grande echelle que dans les siecles precedents^ 
il devient necessaire, pour donner uneassiette convenable a ces ouvrages 
de ma^onnerie, de les combiner avec plus d'art. Presentant une tres- 
grande surface, il faut en m6me temps les decorer et les alleger, d^autant 

1 D‘uue chapelle do la petite eglise clc Fla\i«:ay (Gotc-d’Or), xv® sieclc. Nous a\oii '5 
trouve dcs amortissements de ce genre sur dcs pignons bourguignons dc iiiaisoiis du 
XIII® sikle. 


T. VII. 


18 
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que souvent ils s'elevent sur de grands a-joui% roses^ larges fcnelres^ 
eclairant Tinterieur des vaisseaux. Les consfructeurs cherchent alors a 



roidir ces grands murs abandonnes a eux-m^mes par des combinaisons 
de piles etde vides habilement repaiiis. Oneleva en Bourgogne (province 
des hardis constructeurs)^ pendant la premiere moitie du xiti"* siecle^ 
des pignons singuliereinent audacieux comme structure, et d'un effet 
decoratif tout a fait remarquable. Nous en voyons deux, b^is en meme 
temps, dcvant le porche de Teglise abbatiale de Vezelay et devant la nef 
de la petite eglise de Saint-Pere sous Yezelay qui presentent a la fois 
une construction bardie et une decoration d'une extreme richesse. Le 


* Saint-Pore pour Saiut-PiorrOi 
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pignon de la face occidentale de Teglise de Saint-P^re avait ete construit 
en prevision d'une surelevation de la nef qui ne fut pas effecluee, de 
sorte'qu'aujourd’hiii ce pignon s'el^ve beaucoup au-dessus des combles. 
II devait ^tre flanque de deux hauts clochers; celui du nord seul fut 
construit (yoy. Clogher, fig. 70). Un grand arc [fig. 8) etait destine k tra- 
cer la penetration de la votlte sur la face. Sous cet arc s'ouvre une rose 
qui surmonte une baie a meneaux*. Toute la decoration au-dessus de 
Parchivolte devait masquer la charpente, et presente dans une arcature 
une.serie de statues de grande dimension. Au'sommet esl assis le Christ 
benissant, couronne par deux angesagenouilles. Sous le Christ est place, 
debout sur un piedestal, saint Etienne, puis a la droite du Christ la Vierge, 
k la gauche sainte Anne. A la droite de la Yierge s^echelonnent les statues 
de saint Pierre, de saint Andre et d^un troisieme ap6tre. A la gauche de 
sainte Anne, saint Paul, saint Jean et un ap6tre. Sous les statues de 
sainte Anne et de la Vierge on voit deux tetes de demons ; les autr^s 
statues sont portees sur des pilettes et des culs-de-lampe. Des deux cut^s 
de la rose sont sculptes le lion et le dragon. Uiconographie de ce pignon 
est done complete et n"a subi aucune mutilation grave. Quant a la con- 
struction de cet important morceau d'architecture , elle consiste en un 
mur bAti en assises basses, roidi k Pexterieur par Parcature composee 
d^assez grandes assises. Les deux clochers devaient Tepauler a ses deux 
extr6mites; celui du nord ayant 4te seul eleve, le pignon avait gauchi 
du c6te sud; mais il a dte facile d'arr^ter ce moiivement au moyen d'un 
contre-fort bAti a Tinterieur sur le mur de la nef, dont la voftte actuelle 
ne depasse pas le niveau A. II n'est pas necessaire de faire ressortir la 
valeur de cette composition vraiment magistrale, et il faut dire que la 
statuaire ainsi que la sculpture d'ornement sont traitees de main de mai- 
tre. Les figures, un peu longues en geometral, prennent en perspective 
leur proportion reelle, et forment un ensemble surprenant par sa richesse 
et la belle entente des lignes. 

Le pignon de la face occidentale de F^glise abbatiale de Vezelay, du 
tres-probablement au mAme artiste, presente une disposition differente 
et plus originate encore. Il sert de tympan aux voutes du porche qui 
datent duxii® si^cle; Parcature est a jour, eclaire le porche, et les figures 
sont placees au droit des piles. Mais, fait unique peut-Atre, les rampants 
de ce pignon, au lieu d'etre rectilignes, sont formes par deux courbes 
donnant une ogive (fig. 9) Les statues qui decorent ce pignon presen- 
tent, commek Peglise de Saint-Pkre, au sommet,le Christ assis, tenant le 
livre des fivangries et benissant; deux anges portent une large couronne 
au-dessus de sa tAte. A la droite du Christ est la Yierge, a sa gauche 
sainte Anne. Deux anges thuriferaires terminent fa serie. Au-dessous on 
voit, au droit des piliers : saint Jean- Baptiste, saint Pierre, saint Paul et 

* Aiijourd’hui cette rose s’ouvrc sons le coinble de la nef. 

2 A Vecbelle de 0,01 pour metre. 







vitraux etant places en il existe un passage entre Tarcature vitree et 
rarcature inlerieure un peu nioins elevee (fig. 10). La construction de oe 
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pignon est h etudier et s'explique par le geometral interieur. La courbe A 
est celle donn^e par le formeret fait au xiii® siecle sous la voiite B du xii^ 
Un arc de decharge G renforce le formeret et passe au-dessus de la gale- 
rie (voy. la coupe D, en G'). Un second arc de decharge EE' supporte le 
poids de Textremite superieure du pignon, la trace du comble est en ab. 
Des piles F, F', maintiennent le placage GG' formant le fond de la deco- 
ration exterieure. Les colonnettes H, isolees et qui sont indiquees dans la 
section horizon tale de Fune des piles de la figure 9, sont done dechar- 
gees par le formeret, par Fare G' et par celui E'. De plus, a partir du ni- 
veau I, elles sont reliees k la portion des piles donnant a Fexterieur par 
des languettes K, s'elevant jusque sous Fare de decharge G'. Le passage L 
communique par quelques marches aux salles du premier etage des deux 
tours qui flanquent la facade. De Finterieur comme de Fexterieur cette ■ 
grande claire-voie produit beaucoup d’effet, et sa double arcature est 
disposee d^aprks une donnee perspective trks bien entendue: la balus- 
trade M n'etant pas assez elevee pour masquer Fappui N des baies vilrees ; 
les arcatures 0 laissant voir dans tout leur developpement les decoupures 
de celle P, et le peu de diametre des colonnettes H interieures demas- 
quant les vitraux. Tout cela est bkti en beaux materiaux, la sculpture est 
traitee de main de maitre et date du milieu du xm® siecle. La statuaire 
est empreinte d"un grand caractkre, et appartient franchement a la belle 
ecole bourguignonne (voy. Statuaire). 

A la m^me ^poque, dans FIle-de-France,on 61evait des pignons concus 
peut-^tre avec moins de hardicsse, d^une disposition moins originale, 
niais dans la composition desquels on observe un gout plus chktie, plus 
de delicatesse et une meilleure entente de la destination. On reraarquera 
que le pignon de Vezelay est un masque du comble, mais ne se com- 
bine guere avec sa forme. Dans nos bons edifices gothiques du xiii* sikcle, 
ceux de FIle-de-France, ceux auxquels il faut toujours recourir comme 
etant la veritable expression classique de cet art, les pignons sont bien 
fails pour fermer le comble, ils Feclairent franchement et le recouvrent. 
Nous ne saurions trouver un meilleur exemple que celui fourni par Fun 
des pignons du transsept de Notre-Dame de Paris (1257) .Ge pignon s'eleve 
sur une rose de 13 metres de diametre, et est perce lui-m^me d"un ceil 
en partie aveugle, qui eclaire le comble. Gette belle composition (fig. 11) 
est autant decorative que sagement raisonnee. Sur le grand arc qui fait 
le formeret de la vofite et Farchivolte de la rose est pose un entable- 
ment portant balustrade, et qui permet de communiquer des galeries 
superieures'de Fest a celles de Fouest. Le pignon proprement dit s’eleve 
en retraite sur Fare de la rose et porte principalement sur le formeret; il 
est de plus supporte par un arc de decharge noye dans la construction. 
Ge pignon, qui a 70 centimetres d'epaisseur, est allege par la rose qui 
eclaire le comble, dont les parties aveugles ne sont que des dalles por- 
tant sculpture, par des rosaces et ecoincons. Deux grands pyramidions le 
flanquent, forment les tetes des contre-forts contre-butantla rose, et per- 
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iiiettent a un escalier posterieur de se developper et de passer au-dessus 
du combie qu^il recouvre,et sur la jonction duquel il forme un large solin^. 



ainsi que le font voir le profil A et la portion du pignon posterieur la 
section A etant faite sur ab, Trois statues decorent le sommet et les deux 
angles inferieurs du pignon. Celle du sommet represente le Christ appa- 
raissant en songe a saint Martin, revetu de la moitie du manteau donne au 
pauvre^; les deux autres figurentle meme saint Martin et saint fitiennc 2. 
Sclaire par le soleil, ce pignon produit un merveilleux effet. D^ailleurs il 
accuse parfaitementle combie qu^ilest destine a fermer;la sculpture enest 
large, sobre,bien a Techelle et admirablement traitee. yoeil du combie est 

* En has du poi’taii tist representee, a droite et a gauche, la legende de saint Martin. 

- La iegende de saint Etienne est representee dans le tyinpan de la porte. 
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d^’une proportion parfaitement en rapport avec la grande rose qui s^ouvre 
sur le transsept. Cette composition ne fut pas surpassee. Le pignon meri- 
dional de lacathedrale d' Amiens, eleve vers le milieu du xiv'^ siecle^ pre- 
sente cependant une disposition originale qui se rapproche de la compo- 
sition du pignon de Yezelay. Le grand triangle est divise verticalement 
par des piles formant comine une suite de contre-forts ornes de statues 
et de pinacles^ et entre lesquels s^ouvrent des jours qui eclairent le com- 
ble. Mais la les details^ trop petits d^echelle, sont confus et n^’otfrent plus 
cette simplicite delignes que nous admirons k Paris et rneme k Yezelay. 
Pour ne pas laisser isoler ces grands triangles^ on eut quelquefois Pidee, 
au XIV® et au xv® siecle, de les epauler par des galeries a jour ou aveu- 
gles qui reunisserit leurs rampants aux pyramidions ou tourelies d'e- 
paulement. Un des pignons les mieux composes en ce genre est celui 
de la fagade principale de Teglise Saint-Martin de Laon, qui date de 
la fin du xm® siecle ou du commencement du xiv®. Nous en donnons 
(fig. 12) une vue perspective. Youlant donner une grande importance aux 
deux tourelies flanquantes, Tarcliitecte a send que le pignon entre ces 
deux clochetonsparaitrait maigre; aussi Pa-t-il accompagne d^une galerie 
aveugle qui t ermine ainsi, comme masse^ carrement le portail^ et cepen- 
dant il n"a pas youlu mentir au principe, et a fait reparaitre la trace du 
comble k travers cette galerie. 

Un peu avant la construction de Saint-Martin de Laon, le cel^bre archi- 
tecte Libergier, pendant la seconde moitie du xiii® siecle, avait elev6, sur 
le portail de Pdglise de Saint-Nicaise k Reims, un pignon relid aux deux 
tours de la fagade par une galerie k jour^ ce qui etait bien plus vrai que 
le parti adopld k Saint-Martin de Laon. Cette galerie mettait d^ailleurs en 
communication les etages superieurs des clochers L Le pignon de Saint- 
Nicaise de Reims etait perce de trois ceils circulaires eclairant le comble, 
et son nu etait ddcore d"une imbrication, dernier vestige de cette tradi- 
tion romane que nous voyons acceptee franchement dans le pignon de 
Tegiise de Saint -Etienne de Beauvais, donne plus haut, et dans des 
pignons des provinces du Centre et de LOuest. Cornme a la cathedrale de 
Reims, le pignon occidental de I’eglise de Saint-Nicaise etait double, se 
repetait au droit des faces posterieures des tours, et ce second pignon 
etait, comme celui anterieur, relie aux tours par une galerie a jour sem- 
blable a celle de la face. On congoit combien cette claire-voie doublee 
devait produire d’effet en perspective. Nous donnons (fig. 13) un geoine- 
tral du pignon de Saint-Nicaise^. 11 faut dire que les colonnettes suppor- 
tant la galerie etaient jumelles, afin de donner Tepaisseur necessaire au 
passage courant sur Tarcature (voy. le detail en coupe A). 


* Voj. Cloche A, lig. 75. 

2 Voyez la gravure precieuse de De Son, Rcmois (1625). Cette belle et unique eglise 
dana son genre a ele detruite, sans raison comme sans necessite, au commencement du 
siecle. 
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II ne faut pas ci'oipe que I’architecture religieuse seule elevait des 
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sent hardimentles fenfitres qui s’ouvrent dans le pignon. On peut pren- 
dre une idee de cette composition en examinant la figure 10 a Tarticle 


li 



Cheminee (xy° siecle). Le pignon de la grand'salle du chMeau de Coney 
etait aussi tres-richement decore sur le dehors (voy. Salle), et surmonte 
d’une statue cqlossale. Une baie immense s’ouvrait sous son triangle et 
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eclairait largement la salle dans sa longueur. Ce pignon appartenait aux 
constructions elev^es par Louis d'Orleans pendant les premieres annees 
du xv*" si^cle. Parmi les pignons d^architecture civile^ plus simplement 
traites, il faut citer ceux du logis du chateau de Pierrefonds. Nou3 en 
presentons (fig. 14) deux specimens. Ilsse combinent avec les crenelages 
du chateau, ainsi qu^on peut le voir en A. Derriere le crenelage ressau- 
tant^ suivantle rampant du comble^est pose Pescalier de service pour les 
couvreurSj et pouvant m^me au besoin etre garni de defenseurs. En B est 
donnee la coupe de ce pignon, Pemmarchement etant profile en a et le 
faitage du comble en b, 

Le pignon C, qui appartient au ni4me chateau, est muni d^un triple 
tuyau de cheminee d qui interrompt le degre, lequel alors se continue 
au moyen de marches de plomb sur le comble. En D, nous donnons Pun 
(leces pignons de granges du xiii* siecle,avec son contre-fort d'axe destine 
a contre-buter la poussee des arcs portant sur une epine de colonnes et 
soulageant les portees de la charpente.Les architectes du moyen age ne 
se faisaient pas faute de munir les pignons de contre-forts suivant les dis- 
tributions interieures, soit pour accuser des murs de refend, soit pour 
contre-buter des arcs. Us faisaient preuve, dans cette partie importante 
de leurs edifices, de la liberte que nous aimons a trouver dans leurs 
oeuvres les plus modestes comme les plus riches. Le pignon accuse la 
coupe transversale d^uii edifice, c"est done la partie qui indique le plus 
clairement sa construction et sa destination; les architectes ont compris 
ainsi sa fonction, et ils se sont bien gardes de la cacber. A voir un 
pignon du dehors, on saisit facilement les diverses divisions du b4timent 
et sa structure, s^it est vofite ou lambrisse, s’il ne possMe qu^un rez-de- 
chaussee, ou s"il se compose de plusieurs etages. Habituellement, les 
cheminees sont placees dans Paxe des pignons, afin d^amener facilement 
leurs tuyaux jusqu^au faite du comble et d'eviter leur isolement. Ges 
tuyaux forment alors de veritables contre-forts creux qui roidissent les 
grands triangles de magonnerie etleur donnent plus d'assiette. L'etablis- 
sement des pignons dans les edifices civils avait encore Pavanlage d'evi- 
ter les croupes en charpente d"une construction et d'un entretien dispen- 
dieux, et de fournir de beaux dessous de combles bien fermes, aeres et 
sains. 

PILASTRE, s. ni. [ante). Pendant Pantiquite grecque, le pilastre, ou plu- 
tot Vante^ est, ainsi que ce mot Pindique assez, une t^te de mur ou une 
chaine saillante elevee au retour d’equerre d"un mur. Sur le mur d^une 
cella^ Pante est le renfort eleve en A ou en B 
(fig. 1), lequel renfort porte un chapiteau et s'ap- 
puie quelquefois sur une base. Dans Parchitecture 
romaine, ce qu^on appelle pilastre, est la projection 
d'une colonne sentie sur le nu d'un mur par une 
faible saillie. A (fig. 2) etant une colonne, B est son pilastre : quelque. 




[ PILASTRE ] — 150 — 

fois la colonne isolee ou engagee disparait^ conime par exemple autour 
de Tetage supmeur du Colisee a Rome, et le pilastre reste seul. Les 
Grecs n"ont jamais^ pendant la belle epoque^ 
Z doime a Tante le m6me chapiteau qu’5 la co- 
lonne; mais, sous Tempire^ le chapiteau du 
pilastre n"est que la projection du chapiteau de 
la colonne^ comme le pilastre lui-meme n"est 
que la projection du fut. Si le pilastre est seul^ 
s'il n"est pas la projection d"une colonne^, il possede le chapiteau cRun 
ordre dorique^ ionique^ corinthien ou composite^ mais ne prend pas 
iin chapiteau special. 

Dans les premiers temps du moyen age^ les architectes ne prennent 
pas la peine de projecter la colonne adossee sur le mur d'adossement, 
mais ils placent parfois des pilastres comme decoration ou renfort d"un 
mur. On voit de petits pilastres a Texterieur du monument de Saint-Jean 
a Poitiers; on en retrouve sur le pignon occidental de la basilique latino 
do Saint-Front de Perigueux^ accompagnant deux etages d'arcatures 
eiy plus tard^ vers la fin du si^cle, a Finterieur meme de cet edifice. Cos 
pilastres, couronnes par des chapiteaux pseudo -corinthiens, portent uno 
arcalure haute (dans les tympans fermant les grandes travees des cou- 
poles) qiii forme un passage continu tout autour de Fedifice. Des fene- 
tres sont ouvertes, dans Tarcatureau droit du choeur et du transsopt.Mais 
cet exemple que Fon trouve repete dans la partie ancienne de Feglise do 
la cite (cathedrale) a Perigueux, n^est pas suivi generalement dans les 
edifices de FOuesf. La colonne engagee remplace le pilastre, tandis que, 
dans la haute Bourgogne, le Morvan et la haute Champagne , le pilastre 
remain persiste fort tard, jusqu'au commencement du xiii® siecle. II 
existe encore a Autun deux portes de ville de Fepoque gallo-romaine, 
les portes d^Arroux et de Saint-Andre, qui sont couronnees par un che- 
min de ronde consistant en une suite d^’arcades entre lesquelles sont 
disposes des pilastres, caiineles a la porte d\4rroux, lisses a la porte 
Saint-Andre. Cette arcature avec pilastres servit evidemment de type 
aux architectes qui, au xn® siecle, eleverent les cathedrales d'Autiin 
et de Langres, et les eglises de Saulieu et de Beaune. Mais soit 
qu"il existat encore a cette epoque de grands monuments remains avec 
pilastres, soit que les galeries des portes romaines d'Autun aient inspire 
aux architectes Fidee de se servir du pilastre, et du pilastre cannele, dans 
la composition des piles memes des edifices precites, nous voyons le 
pilastre applique en grand a Langres, k Autun et dans quelques autres 
monuments de ces contrees. A Langres, de grands pilastres pseudo-corin- 
thiens forment la tete des contre-forts de Fahside a Fexterieur. A la cathe- 
drale d'Autun, les piliers interieurs sont cantonnes de pilastres canneles 

^ Vo\c/, daii'i VArr/}iferfim^ Ijijzanhne en France, par M. Felix do Yornoilh, 1851, la 
di'^cription do I’ojrliso latino do Saint-Front, p. 93. 
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(voy. Pilier). a Yezelay meiiie, dans la nef^ au-dessus des archivolles 
des bas cotes ^ des pilastres portent les formerets de la grande vodte^ 
tandis qu’on ne voit jamais de pilastres employes dans les edifices romans 
de rile-de>France. Le pilastre est quelquefois employe aussi dans cer- 
tains monuments romans de la Provence^ et il est habituellement can- 
nele. De lait^ dans ^architecture fran^aise du moyen age, le pilastre 
est line exception , son emploi est dil a la presence de monuments 
remains voisins. 

PILE, S. f. Yoy. PiLlER. 

PILIER, s. m. Support vertical de pierre isole, destine k porter les 
charpentes ou les voCites des edifices. Le pilier appartient k Tarchitec- 
ture du moyen kge. Les Grecs ni les Remains iVelevaient, a proprement 
parler, de piliers, car ce nom ne peut ^tre donne a la colonne non plus 
qu^a ces masses epaisses et compactes de blocages qui, dans les grands 
edifices remains, comme les salles des Thermes, par exemple, suppor- 
tent et contre-butent les voutes. Le pilier est trop grele a lui seul pour 
resister k des poussees obliques; il faut, pour qu"il puisse conserver la 
ligne verticale, quMl soit charge verticalement, ou que les resultantes des 
poussees des voiltes agissant sur lui se neutraliseiit de manikre a se 
resoudre en une pression verticale* Lorsque les nefs d^eglises, les salles, 
etaient couvertes par des charpentes, il n"6tait pas besoin de donner aux 
piliers une force extraordinaire, et de chercher, par la combinaison de leur 
section horizontale, a resister aux pressions objiques des vodtes; mais 
des que Von pretendit substituer la vodte aux charpentes pour fermer 
les vaisseaux, les constructeurs s'ingenikrent pour donner aux piliers des 
formes, propres a remplir cette nouvelle destination. Ils augmenterent 
d'abord demesurement le diametre de la colonne cylindrique, puis ils 
grouperent plusieurs colonnes; puis ils cantonnerent les piliers a sec- 
tion carree de colonnes engagees; ils chercherent ainsi des combinai- 
sons resistantes jusqu'au moment ou ^architecture adopta, vers le mi- 
lieu du XII® sikcle, un systeme de structure entierement nouveau. Aloi^s 
le pilier ne fut plus que le derive de la voute ou de la pression agissant 
sur lui. 

Mieux que tout autre membre de ^architecture, le pilier, pendant le 
moyen kge, exprime les essais, les efforts des architectes et les resuitats 
logiques des principes quails admettent au moment oil Dart vient aux 
mains des ecoles laiques ; aussi devrons-nous entrer dans des explica- 
tions assez etendues a propos des curieuses transformations que subit le 
pilier du x® au xv® sikcle. 

Dans la basilique romaine, le pilier n^est autre que la colonne portant 
un mur vertical, soit au moyen de plates-bandes, soit au moyen d’arcs. 
Sur deux rangs de colonnes s^elevaient deux murs; sur ces deux ijiurs, de 
Dun a Dautre, line churpcntc. Pression verticale, assez faible d^ailleurs, par 
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consequent resistance suffisante si les colonnes etaient de pierre dure^ de 
granit ou de marbre. Des murs de brique bien faits ne pesent guere; des 
charpentes^ si larges qu^elles soient_, n'exercent qu^une pression assez 
faible. Mais quand a Tart de la construction pratiquee par les Romains^ 
on tomba dans une grossiere imitation de cet art^ on dut substituer a 
des murs minces^ bien liaisonnes^ garnis de mortier excellent, revfitus 
d'enduits indestructibles ou batis de pierres d'appareil posees a joints 
vifs, des murs de moellons smilles, mal liaisonnes^ remplis de mauvais 
mortier; des lors il fallait necessairement donner a ces murs une plus 
forte epaisseur^ partant un poids plus considerable^ aux colonnes ou 
piliers une plus large section. D'ailleurs les constructeurs romans^ pen- 
dant la periode carlovingienne, ne pouvaient ni extraire ni tailler des 
colonnes de marbre, de granit ou de pierre dure monolithes; ils com- 
posaient celles-ci par assises de pierres basses et meme quelquefois de 
moellons. Les piliers renforces ne resistaient pas toujours aux charges 
qu'on leur imposait, ils se ger^aient, se lezardaient; on en vint a aug- 
meater demesurement leur force pour eviter ces accidents, on adopta les 
sections rectangulaires : leurs assises etaient ainsi plus faciles a poser et 
plus resistantes; souvent on leur donna une epaisseur plus forte que cede 
des murs dont ils avaient a supporter la charge. 

Beaucoup do monuments des x® et xi® siecles out conserve des piliers 
dans la construction dcsquels on observe les tatonnements, les essais des 
constructeurs, rarement satisfaits du resultat obtenu; car ces piliers 
etaient non-seulement disgracieux, mal relies aux parties superieures, 
mais encore ils prenaient une place considerable, encombraient les inte- 
rieurs et genaient la circulation. Aussi n'est-il pas rare alors de voir dans 
un meme edifice des piliers batis en meme temps affectant des formes 
differentes,comme si les architectes dussent les essayer toutes, dans Tim- 
possibilite oil ils se trouvaient d"en trouver une qui put les contenter. 
Pendant le xi® siecle nous voyons employer simultanement les piliers a 
section carree, carree avec aretes abattues, circulaire, lobee , carree 
cantonnee de demi-cercles, barlongue, circulaire, entouree d^une serie 
de sections de cercle, etc. ; mais rien n^'est arrete, rien n'est definitif, 
aucun systeme ne prevaut. 

Dans la petite eglise de Vignory (Haute-Marne) ^ les murs de la nef 
sont supportes par une suite de piliers a section barlongue; puis la der- 
niere travee pres du choeur presente des piliers a section circulaire 
(fig. 1). Au-dessus du pilier a section circulaire A est pose, pour former 
le faux triforium B,un pilier a section carree dont les angles sont arrom 
dis 2. L'architecte, se defiant de la petitesse de ses materiaux, n'a pas 
ose elever les piles de la nef jusqu’a la hauteur du lambris des combles 


^ Du X® au-xi® siecle. 

2 \o\cz la moiiographie de I’eg-lisc de Vigniory doiuiee d’aprcs Jes dcssius de M. Boes* 
wilwald [ Archil', dev monmnenfs' hisior. publice.v voiis lev anvjnces dv ministce d’Eiat). 
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d(‘s has cuteSj il los a dtresillonnoes dans Ic sens do lu longueur par des 
arcs G (voy. la coupe) qui portent une claire-voie n'ayant d’autre desti- 
nation quo de rendre le mur de la nef moins lourd et de decorcr cet 
interieur. Dans Teglise de Bonneuil-en-France (Seine-et-Oise), nous 



voyons dcs piliers du xi® siecle, dont la section est donnee en A, fig. 2, 
portant des archivoltes k doubles claveaux ; naais ici Tesprit methodique 
des artistes de File -de -France apparait: la section de ces piliers est ino- 
tivee par la construction superieure, on sent la Tinlluence d"une ecole 
dont les principes sont deja raisonnes. Ces piliers sont bien construits en 
assises regulieres. Les profils sous les arcs ne se retournent pas sur les 
faces^ ce qui est parfaiteinent justifie par la construction. 

Dans la nef de Feglise Saint-Remi de Reims^ elevee vers la fin du 
X® siecle (nous parlons des constructions primitives)^ on voit des piliers 
dont la forme singuliere ne parait motivee en aucune maniere. Ces piliers 
(fig. 3 et 3 dis) se cOmposent d^un faisceau de segments de colonnettes 
dont la section horizontale donne le trace reproduit dans la figure 3. Up 
ccrcle ayant ete trace avec le rayon AB, ce cercle est le socle de la pile ; 
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ayant ete divise en sept parties egales^ on a obtenu un polygone qui 
donne le plinthe des bases des colonnettes. Le rayon AB ayant 6te 



divise en deux parties egales, AG, BC, les points G out donne les centres 
des sept grosses colonnettes. La rencontre des segments de ces' grosses 



colonnettes a donne le centre des sept autres colonnettes dont les tores 
des bases sent tangents aux c6tes du polygone. Les archivoltes HH, II, le 
nu du mur FG, posent assez gauchement sur cette pile, comme il est facile 
de le reconnaitre par le trace. LWdoubleau KL du collateral prend sa 
naissance au-dessous de celle des archivoltes, ce qui fait que le tailloir 
des chapiteaux sous cet arc-doubleau vient buter contre leaftts dela 
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(I’ailleurs ces bizarreries, et comment tons les chapiteaux^sauf ceuxpor- 
tant Tai'c-doubleau^ sont inscrits dans un cercle qui est de m^me dia- 
metre que celui donnant la projection horizontale du socle. Tl semblerait 
que Tarchitecte a voulu obtenir ici une puissante resistance et une appa- 
rence legere par ces divisions du gros fut en portions de cylindres se 
penetrant. 

Dans Feglise de Saint-Aubin de Guerande, la nef^ dont la construc- 
tion date de 1130 environ^ repose sur des piliers alternativement cylin- 
driques et composes. Voici (fig. /i) Pun de ces derniers. La section 
horizontale tracee en A donne quatre grosses demi-colonnes de 60 centi- 
metres de diametre^ et quatre plus menues de /i0 centimetres de dia- 
ni^tre. Les bases de ces colonnes sont circulaires^ et reposent sur un 
plateau egalement circulaire, enveloppant les huit bases partielles et for- 
mant socle. La projection horizontale de ce plateau donne celle du tail- 
loir commun aux huit chapiteaux, et portant sur la face^ un pilier G dont 
la section est un trapeze, des archivoltes k double rang E, D, et un arc- 
doubleau G sur le has c6te. Le pilier G (voy. Televation F) ne portait que 
les entraits de la charpente, cette nef n'ayant pas ete vofitee primitive- 
ment. La construction de ces piliers est beaucoup mieux entendue que 
celle des piliers de Teglise de Saint-Remi de Reims, car ici chaque 
colonne engag^e a dejii sa fonction distincte et bien motivee. Le trace 
perspectif B fait comprendre la disposition des huit chapiteaux groupes 
sous le tailloir circulaire K 

L^eglise de Lons-le-Saulnier nous montre une nef du xir‘ siecle portee 
sur des piliers alternativement cylindriques et k section polygonale, ter- 
minespar des amortissements carres formant chapiteaux et recevant en 
plein les sommiers des archivoltes (fig. 5); 

Le XII® siecle presente une grande variete de piliers. Les constructeurs, 
cherchant les moyens d'elever desvohtes sur les nefs romanes, qui jus- 
qu^alors en etaient habituellement depourvues (dans les provinces du 
Nord du moins), passaient de la forme primitive de la colonne mono- 
cylindrique a la section carree, au groupe de cylindres, aux plans carres 
cantonnes de colonnes engagees, sans trouver la forme qui convenaitde- 
fmitivement k ces supports ; car chaque jour amenait un nouveau mode 
dans la structure des vohtes, et bien souvOnt, pendant que Ton elevait les 
piliers, il suryenait un perfectionnement dans la rnanierede disposer les 
sommiers qui ne trouvait que difiicilement son emploi sur des piles pre- 
parees anterieurement a la connaissance de ce prqgres. G’est ce qui 
explique comment, dans l>eaucoup d^edifices de la derniere periode 
romane, on voit des arcs reposant gauchement sur des piliers qui evi- 
demment n avaient pas ete traces en prevision de la forme de ' ces 
vohtes. 

TI est une ecole cependant qui tatonne peu , c/est Fecole bourgui- 

1 Cos dessins noiH out e((‘ fournis par M. Ganchcrol. 
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cet ordre que Ton voit deja, des le commencement du xii® siecle.^appa- 
rattre des piles Ws-franchement disposees pour recevoirles voiltes telles 
qu’on les concevait h cette epoque. Les piles de la nef de I’eglise abba- 
tiale deVezelay, elevee a la fin du xi' siecle et pendant les premieres 



anndes du xii®, sont deja tracees sur un plan coincident parfaiternent 
avec la construction des vofites. Elies sont formees par la penetration 
de deux paralieiogrammes rectangles cantonnds de quatre colonnes 
cylindriques engagdes. 

La figure 6 donne en A la section horizontale de ces piles au niveau 
aJ, et en B leur section au niveau cd. G donne la face de la pile du c6te 
de la nefj et D la coupe de la travee sur le milieu des archivoltes. On voit 
qu’au-dessus du bandeau G, le mur de la nef se retraite pour degager 
des pilastres H qui sont destines a porter deja des formerets I, sur les- 
quels s’appuient les vofites d'arSte sans arcs ogives. Des contre-forts K 
(itaient seuls destines primitivement a contre-buter les grandes vofites, et 
reposaient sur les sommiers L des arcs-doubleaux des bas cotes. Ici les 
chapiteaux sont places aux naissances des archivoltes et des arcs-dou- 




[ riLiKu ] — 

anterieures X sent beaucoup plus longues que les coloiines M et N, 
Ainsi; d^s cette epoque^ le principe de soumettre les hauteurs des co- 
lonnes aux naissances des arcs est admis. Ge soiit les voutes qui com- 
mandent Tordonnance. Les colonnes ne sont engagees que d^un tiers^ 
afin de laisser aleur diametre toute leur purete^ ce qui est un point im- 
portant, car toute colonne engagee de la moitie de son diametre, par 
Teffet de la perspective, ne parait jamais posseder son epaisseur reelle. 
II est evident que dans la nef de Vezelay, Farchitecte a su, des la base 
de FMifice, comment il le pourrait vouter ; les arcs-doubleaux reposent 
en plein sur les saillies des chapiteaux et sur les dosserets auxquels les 
colonnes sont adossees; les formerets de la grande voute trouvent leurs 
points d'appui, et les aretes des voutes leur place dans des angles ren- 
trants, comme clans la structure romaine. 

Les piliers de la cathedrale d'Autun, d'uneepoque plus recente (1140 
environ), mais appartenant a cette belle dcole de la haute Bourgogne, me- 
ritent egalement de fixer notre attention, lls se composent, suivant la 
section horizontale, de deux parallelogrammes se penetrant, cantonnds, 
non de colonnes engagees, mais de pilastres canneles. 11 faut observer 
que la nef principale de cette egUse est voutee en berceau, et non point 
par des voutes d'arete, comme a Vezelay. Ses piliers sont, d'ailleurs, 
parfaiteinent disposes pour ce genre de construction. La section A est 
faite sur ab (fig. 7), la section B sur cd, la section C sur of. Les arcs- 
doubleaux D reposent sur la t4te du pilastre montant de fond, et le nerf 
qui les cerne kFextrados, sur les colonnettes E. Les pilastres lateraux i 
s'aiT^tent 4 la naissance des archivoltes des collateraux, et celui poste- 
rieur recoit, au meme niveau, Farc-doubleau de la voute du bas cote. 
G'est done, comme a Vezelay, la naissance des arcs des voutes qui de- 
termine la hauteur des colonnes ou pilastres engages; mais pour ne pas 
donner au pilastre anterieur une proportion demesureinent allongee, 
Farchitecte a eu le soin de le couper paries bandeaux n et m. II n'est pas 
necessaire de faire ressortir Fetude des proportions et des details qui 
perce dans cet exemple d'architecture. On croirait voir la un fragment de 
ces monuments greco-romains si delicats que M. le comte Melchior de 
Vogue a decouverts dans les environs d^Antioche et d'Alep. II n'est pas 
jusqu'a la sculpture qui ne rappelle cette ecole orientale si brillante au 
V® siecle; etbien que lesportes gallo-romaines d'Autun aient pu inspirer 
aux architectes de la cathedrale du xn® siecle le motif de Farcature du 
triforium, ceux-ci ont ete certainement prendre ailleurs leurs profils et 
leur ornementation, ces profils et ornements etant d'un tout autre style 
que ceux des edifices gallo-romains et d^’une execution bien superieure. 

Ce motif de piliers a ete suivi dans la construction des eglises Notre- 
Dame de Beaune, de Saint-Andoche de Saulieu et de la cathedrale de 
Langres, car la cathedrale d'Autun a fait ecole. 

L'ecole de FIle-de-France, au moment ou Farchitecture passait aux 
mains des architectes lalques, devait rompre avec ces traditions qui sem- 
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blaient si bien 6tablies dans les contrees de la Bourgogne et de la haute 
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Champagne. Vers 1160^ ces architectes de TIle-de-France tentaient d"as- 
socier les anciennes donnees rornanes au nouveau systeme de structure 
quits inaugui*aient; ils conservaient encore la colonne monocylindrique 
et ne commengaient Tordonnance imposee par les voutes d'ar^te en 
arcs ogives qu^au-dessus de ces colonnes. 

Ce principe est franchement accuse dans Tinterieur de la cathedrale de 
Paris. Les piliers du choeur de cette eglise^ eleves vers 1162^ et ceux de la 
nef^ vers 1200^ presentent apeupres les memes dispositions. Les piliers 
du choeur^ dont nous donnons la section horizontale (fig. 8), se coinpo- 
sent d'ungros cylindre de 1“,30 de diamMre (4 pieds), portant un large 



chapiteau a tailloir carre^ sur lequel reposent les archivoltes portant les 
murs ah^ cd^ les arcs-doubleaux du collateral e et les arcs ogives f Les trois 
colonnettes s^elancent jusqu'aux naissances desgrandes voutes 

pour porter les arcs-doubleaux et les arcs ogives ou les formerets. A la 
hauteur du triforium, la section monocylindrique du pilier se divise^ 
comme Pindique la figure, en autant de membres quil y a de nerfs de 
vohtes a porter. Dans la nef (fig. 9), la section de la pile du triforium 
se simplifies la pile, construite par assises, ne presente que des retours 
d equerre, des pilastres, et les colonnettes sont detachees en monolithes. 
P us tard, aux piles avoisinant les tours, vers 1210, les constructeurs ont 
m^me accole apres coup, a la grosse colonne monocylindrique du rez- 
de-chaussde, une colonne engagee A pour supporter I'apparence de 
porte-a-faux des colonnettes anterieures assises sur le tailloir, ou plutdt 
pour epauler le gros cylindre et arr^ter son deversement. C^etait une 
transition. 

Voici (fig. 10) quelle est la construction des piles de la nef de Notre- 
Dame de Paris en elevation L II est clair que Pordonnance propre au 
nouveau systeme de structure adoptd alors ne commence qu'a partir 
du mveau A, cest-a-dire au-dessus du tailloir des chapiteaux des co- 

‘ Voy. Cathedrale^ lig. 2 et 4. 
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lonnes da rez-de-chaussee. Celles-ci constituent une ordonnance separee, 
un quillage inferieur. Ce principe persiste plus longtemps dans Tlle-de- 



France que partout ailleurs, ce n^est qu^avec peine que les architectes 
Fabandonnent. Deja cependant^ k Paris, dans la construction de 1^ cathe- 
drale m6me, ils avaient elev6, dans les collateraux de la nef, des colonnes 
nionocylindriques cantonn6es de colonnes monostyles (voy. Construc- 
tion, fig. 92 et 93 ) ; mais ce parti leur avait 6te impose par la necessite de 
donner a ces points d’appui une resistance exceptionnelle. Nous voyons 
qu"a la cathedrale de Laon, sans aucune raison apparente, vers la m^me 
epoque, c"est-k-dire vers 1200, les architectes ajoutent aux gros cylin- 
dres du rez-de-chaussee de la nef des colonnes monostyles detachees, 
comme un essai, une tentative, un acheminement vers un nouveau sys- 
teme de structure des piles. Sur vingt piles qui portent le triforium et 
les vohtes de la nef de Notre-Dame de Laon, quatre seulement presen- 
tent cette particularite de colonnettes posees aux angles du tailloir et 
sur la partie anterieure, ainsi que Findique la section horizontale (fig. 11). 
Les trois colonnettes a, 6, b, soulagent le tailloir du gros chapiteau, et re- 
goivent les cinq colonnettes qui portent Tarc-doubleau, les arcs ogives 
et les formerets des grandes voutes, Quant aux colonnettes c, elles re- 
goivent les sommiers des arcs ogives des vohtes des has c6tes. En per- 
spective, ces piliers presentent doncTaspect reproduit dans la figure 12. 
Ces quatre piliers sont, il est vrai, poses sous les retombees des vohtes, 
qui, k Laon comme a Notre-Dame de Paris, embrassent deux travdes, 
mais on ne s'explique pas pourquoi ce systkme, qui est trks-bon, n'a pas 
ete suivi tout le long de la nef. Les bagues A forment une assise qui 
relie les futs superieurs B aux fhts inferieurs C. Les constructeurs de la 
cathedrale de Laon n^avaient pas le beau liais cliquart de Paris, et ils 
ne pouvaient tailler de colonnettes monostyles d^une grande longueur. 
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plusieurs fois dans la hauteur des piliers, comme on le voit en D. On 
observera que le chapiteau de la gposse colonne comprend deux assises, 




landis que les chapiteaux de's colonnettes en delit sont pris dans une 
seule assise faisant corps avec la deuxi^me assise du gros chapiteau Ge 
principe est suivi assez rigoureusement pendant les premieres annees 
duxTii® siecle (voy. Chapiteau). 

Quelques annees avant la construction de la cathddrale de Laon, c’est- 
h-dire vers 1170, on elevait dans la mtoe ville la nef et le choeur de 
Teglise Saint-Martin, et Farchitecte conservaitle corps de la pileromane, 
formee, en section horizontale, de paralldlogranimes se penetrant avec 
colonne engagee du cdte de la grande nef pour recevoir Farc-doubleau; 
mais dans les qiiatre angles rentrants laisses par les parallelogrammes, 
cet architecte posait deja des colonnettes en delit pour recevoir les arcs 
ogives des hautes et basses votltes (fig. 13). Ces colonnettes, composees 
de plusieurs morceaux, etaient retenues par des bagues, ainsi que le fait 
voir la vue perspective. Mais ces piles avaient Fin convenient de donner 
une section considerable prenant beauconp de place, gOnant la circula- 
tion et masquant la vue du sanctuaire ; cependant ces quatre colonnettes, 
disposees pour recevoir les arcs ogives, avaient probablement fait nattre 
aux architectes de la cathedrale de Laon Fidee de cantonner leur 
pilier cylindrique de cinq colonnettes, Fune destinee a porter Farc-dou- 
bleau de la grande nef, et les quatre autres a porter les arcs ogives. 
Bientdt on prit un parti plus radical, on cantonna la grosse colonne 
cylindrique de quatre colonnes engagees, recevant les deux arcs-dou- 
bleaux et les deux archivoltes ; les arcs ogives des collateraux retombfe- 
rent alors sur le gros chapiteau du cylindre principal, et ceux des voutes 
de la grande nef sur des colonnettes en delit portant sur la saillie du 
tailloir. C^est suivant ce syst^me que furent eleves les piliers de la cathe- 
drale de Reims (fig. 14). En A nous donnons la section de ces piliers au 
niveau du rez-de-chaussee, la grande nef etant du c6teN. Les gros cylin- 
dres ont 1®,60 de diametre (5 pieds) ; dans le sens de la coupe en tra- 




sens de la nef seulement. G^etait une precaution prise pour donner 




^SAftD. 
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duit dans notre figure. Villard de Honnecourt a bien le soin de nous 
dire que cet appareil avail ete combine afin de cacher les Joints des 
tambours; il n'est pas besoin d’ajouter que Tappareil se chevauche de 
deux en deux assises. Au niveau du triforium, en ab (voy. felevation B), 
le pilier adopte la section C. La colonne engages d fait corps avec la 
batisse^ c'est-k-dire qu'elle est elevee par assises, tandis que les colon- 
nettes e recevant les arcs ogives des grandes votites, et les colonnettes f 
recevant les formerets, sont rapportees en delit, maintenues par les ban- 
deaux g, h, qui font bagues, et les chapitaux i et L L^architecte de Notre- 
Dame de Reims n'avait pas encore une theorie bien arr6tee sur f equi- 
libre des vodtes dans les grands edifices gothiques, et il avail cru devoir 
donner k ses piliers une trks-forte section ; il avait, au niveau du trifo- 
rium, cru devoir elever encore un gros contre-fort en porte-k-faux pour 
asseoirles piles recevant les arcs-boutants (voy. Cath^drale, fig. Ik). 
L^architecte de la cathedrale d^ Amiens fut plus hard! : il donna une sec- 
tion beaucoup plus faible k ses piliers, et ne songea a les maintenir dans 
leur plan vertical que par le secours des arcs-boutants (voy. Cathedrale, 
fig. 20). 

D’autres constructeurs avaient essaye des colonnes jumelles dans les 
cathedrales de Sens et d^ Arras (voy. la section D) (1160), ou plus tard des 
colonnes avec une seule colonnette adossee (voy. la section E), ou encore 
des colonnes k section ovale, comme dans le choeur de la cathedrale de 
Seez (fin du xiii® sikcle) (voy. la section F), dominds quails dtaient par 
cette idee de resister aux poussdes et de prendre le moins de place pos- 
sible, de ne pas obstruer la vue des nefs et des sanctuaires. 

Les exemples de piliers empruntds aux cathedrales de Reims et 
d' Amiens nous font voir seulement une grosse colonne centrale can- 
tonnee de quatre colonnes engagees ; les colonnettes destinees k porter 
les arcs ogives et les formerets ne prennent naissance qu"au-dessus du 
chapiteau inferieur. Vers le milieu du xiii® siecle ddja on faisait descen- 
dre les colonnettes des arcs ogives des grandes votites jusqu'k la base 
mdme du pilier; puis bientdt on voulut porter les arcs ogives des voutes 
des collateraux sur des colonnettes speciales; les piliers prirent done la 
section donnee par la figure 15 : A etant le c6te faisant face a la grande 
nef et B la partie du pilier en regard du collateral. D^s Tinstant que Ton 
admettail que les arcs ogives, comme les archivoltes et les arcs-dou- 
bleaux, devaient posseder leur colonnette montant de fond, il etaitlogique 
d'admettre que les formerets eux-m6mes possedassentleurs supports ver- 
ticaux, et meme que les membres de ces nefs de voutes eussent chacun 
un point d^appui special. On multiplia done les colonnettes autour du 
cylindre central, et les moulures elles-m6mes des arcs vinrent mourir sur 
la base du pilier. Ce parti tendait a faire supprimer les chapiteaux, car a 
quoi bon un chapiteau des que la moulure formant Tare se continue le 
long du pilier? Vers 1230 deja, les colonnettes cantonnant les piliers ne 
sont plus detachees, monostyles, mais tienuent aux assises memes de la 
T. vii, 22 
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pile. Ges colonnettes, en se multipliant^ devenaient trop greles pour 
qu^il fut possible de les tailler dans une pierre posee en delit^ et ni^nie 



alors comme il devenait tres-difficile, sans risquer de faire casser les 
pierres, de fouiller au ciseau les angles rentrants, jonctions des colon- 
nettes avec le noyau, on adoucissait ces angles, ainsi que le fait voir la 
section (fig. 16 ). ll resultait de cette necessite pratique une succession 



de surfaces courbes, molles, qui ne donnaient que des ombres indecises ; 
il fallait trouver sur ces surfaces des arrets de lumi^re qui pussent accuser 
les nerfs principaux. Les architectes eurent alors Lidee de reserver sur 
le devant de chaque colonnette une arete qui accroch^t la lumiere et fit 
ressortir la saillie du nerf cylindrique (voy. en A, fig. 16 ). Jl resultait de 
Fadoption de ce principe, que la colonnette, rnariee au noyau principal 
par une gorge et armee d^un nerf saillant, passait de la forme cylin- 
drique a la forme prisrnatique. 
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Des la fin du xiii® siecle^ Tecole champenoise, qui^ a partir de 1250, 
avait pris les devants sur les autres ecoles gothiques, cherchait des sec- 
tions de piliers qui fussent rigoureusement logiques, c"est-a-dire qui ne 
fussent que la section, reunie en faisceau, des arcs que portaient ces 
piliers. Alors les profils des arcs commandaient imperieusement les sec- 
tions des piles, et, pour tracer un pilier, il fallait commencer par connai- 
tre et tracer les divers raembres des vofites. 

Les gens qui eleverent Teglise Saint-Urbain de Troyes, vers 1290, pri- 
rent, des cette epoque, le parti radical que nous venons d’indiquer; 
mais on comprendra facilement que la forme consacree du gros pilier 
cylindrique central ne devait plus s'accorder avec ce systfeme nouveau, 
la reunion en faisceau de tous ces nerfs d^arcs ne pouvant se resoudre en 
un cylindre, in^me en y joignant des appendices, comme on Tavait fait 
precedemment et comme Tindiquent les figures 15 et 16. II fallait aban- 
donner absolument la tradition de la grosse colonne centrale, qui per- 
sistait encore vers le milieu du xiii® siecle. Entraines par la marche 
logique de leur art, les constructeurs de Saint-Urbain n'hesiterent pas, 
et nous voyons que dans le m^me edifice et pendant un espace de 
temps tres-court (dix ans au plus), ils abordent franchement le pilier 
prismatique, en supprimant les chapiteaux. 

La figure 17 presente en A une des quatre piles du transsept. Cette 
pile porte deux arcs-doubleaux B des grandes vofites, deux archivoltes C 
de bas c6t4s, la branche d'arc ogive D de la votite de la croisee, deux 
branches d’arcs ogives E des vofites hautes, et la branche d^arc ogive F 
de la voiite du collateral. Son plan affecte la forme donnee par les pro- 
fils de ces huit arcs, et place' les points d^appui verticaleinent sous la 
trace des sommiers de ces arcs. La premiere pile de la nef, dont la sec- 
tion est donnee en G, indique de m6me la projection horizontale des 
sommiers des archivoltes B', des arcs ogives E' des grandes vofites, et 
des arcs ogives E'' des voutes des bas cdtes, ainsi que celle des arcs- 
doubleaux H des grandes vofites et T des basses vofites. Ces piles por- 
tent encore des chapiteaux, tres-bas d'assise, parce que le profil des 
arcs des vofites n"est pas identique avec la section de ces piliers. Mais la 
seconde pile de la nef donne la section K, et est tracee de telle fa con, 
que les archivoltes L, les arcs-doubleaux H et I, les arcs ogives M, vien- 
nent penetrer exactement cette section, les membres a tombant en n', 
les membres b en y, les membres c en c', les membres d en d\ etc. Mais, 
pour ne pas affaiblir la pile par des evidements, les cavets, gorges et 
profils e viennent rencontrer les surfaces pleinese', les arfetes vives /des 
boudins s'accusant sur la pile par les aretes f. Dfis lors les chapiteaux 
sont supprimes. Une semblable tentative, datant des derni^res annees 
du xin® siecle, ne laisse pas d^^tre d^un grand inter^t, quand on voit que 
pendant le xrv® encore, dans la province de FIle-de-F^ance et en Nor- 
mandie, on s^en tenait des sections de piles n^accusant pas entiferement 
la section des arcs des vofites, et ndcessitant par consequent Teinploi 
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L'^glise de Saint-Ouen de Rouen, dont le choeur date du xiv® si^cle, 
presente des piliers qui sont traces conformement k la section G, c"est-k- 
dire qui projettent avec quelques modifications les arcs doubleaux et les 
arcs ogives des voutes, et qui poss^dent encore des chapiteaux; ce n"est 
qu^k la fin du xiv® siecle et au commencement du xv® que la donnee 
dejk adoptee a la fin du xiii® sikcle par I’architecte de Saint-Urbain de 
Troyes est definitivement acceptee, et que les piles ne sont que la pro- 
jection reunie en faisceau des differents profils des arcs. Mais comme 
cette methode, toute rationnelle qu'elle etait, exigeait line main-d"oeuvre 
et par consequent des depenses considerables, souvent k cette epo- 
que on en revient au pilier monocylindrique, dans lequel alors pene- 
traient les profils des divers arcs des voutes. C"est ainsi que sont con- 
struits les piliers de Teglise basse du mont Saint-Michel en mer, et d"un 
grand nombre d’edifices construits de IkOO a 1500, particulikrement 
dans les constructions civiles, ou Ton pretendait ne pas faire de depenses 
inutiles. Toutefois il ne faut pas perdre de vue ce fait, savoir, qu'a dater 
de 1220, les architectes frangais, renongant a la colonne monocylin- 
drique pour porter les votites, chercberent sans interruption k trans- 
former cette colonne en un support des memhres saillants constituant la 
voUe, et par suite en un faisceau vertical de ces membres. Le pilier 
tendait ainsi chaque jour k n’6tre que la continuation des arcs des votites, 
et nous voyons que d6s la fin du xni® sifecle on etait deja arriv6 k ce 
r^sultat. Le pilier n^etant que le faisceau vertical des arcs des votites, ce 
n"est plus, k proprement parler, un pilier, mais un groupe de moulures 
d'arcs descendant verticalement jusqu^au sol, c'est le trace du lit infe- 
rieur des sommiers qui constitue la section horizontale de la pile; et en 
effet, ce trace est si important dans les edifices votites, si imperieux, 
(lirons-nous, qu'il devait necessairement conduire k ce resultat. Dks 
1220, les architectes gothiques ne pouvaient elever un monument votite 
sans, au prealable, tracer le plan des votites et de leurs sommiers; il etait 
assez naturel de considerer ce trace comme le trace du plan par terre^ et 
de planter ces sommiers d^s la base de sa construction : c'etait un moyen 
de faire une economic d'epures, et surtout d'eviter des erreurs de plan- 
tation. 

Les piliers, dans ^architecture civile, affectent des formes qui ne sont 
pas moins Texpression des necessites de la construction, soit qu'ils por- 
tent des votites, soit quils soutiennent des planchers. Ainsi, dans les 
etages inferieurs de Tev^che de Meaux, etages qui datent de la fin du 
XII® sikcle, nous voyons des piliers poses en epine qui portent des votites 
doubles, et dont la structure est assez remarquable. Voici (fig. 18) leur 
section horizontale en A, et en B leur elevation. Les votites sont privees 
d^arcs-doubleaux. Ce sont des votites d^ar^te construites comme les 
voMes romaines, avec un simple boudin en relief sur les aretes et un 
angle obtus a la place occupee ordinairement par Tarc-doubleau (voy. la 
section C faite sur ab). Le pilier se compose d"un corps principal cylin- 
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Des maisons de la ville de Dol possedent encore des piliers mono- 
Ulhes de granit efc qui dafent du xiii® si^cle. 11s portent des poitraux de 
hois et formaient portiques ou pieds-droits de boutiques. Voici (fig. 19) 



deux de ces piliers. En A est la section du pilier en B celle du pilier 
B'. Les architectes cherchaient toujours, avec raisonj a eviter, dans la 
taille de ces piliers Isolds ou adosses, les ardtes vives, qui s^epaufrent 
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facilement et sont fort g^nantes. II suffit de s^^tre promene un jour de 
foule dans la rue de Rivoli^ a Paris, pour reconnaitre les inconvenicnts 
des aretes vives laissees sur les piliers isoles : ce sont autant de lames bles- 
santes placees au-devant des passants. Admettant que cela soit monu- 
mental, ce n'en est pas moins tr^s-incommode. 

Les architecles de la fin du xv® siecle ont non-seulement fait desceii- 
dre le long des piles les profits prismatiques des aretes des voutes, mais 
encore ils se sont plu parfois a tordre ces profits en spirale, et a decorer 
d'ornements sculptes les intervalles laisses entre les c6tes. On voit un 
curieux pilier ainsi taille au fond du chevet de Teglise de Saint-Severin, 
a Paris. On en voit un compose de gros boudins en spirale dans Teglise 
de Sainte-Croix de Provins. Ce sont la des fantaisies qui ne sauraient 
servir d’exemples et que rien ne justifie. La province de Normandie 
fournit plus qu'^aucune autre ces etrangetes dues au caprice de Fartiste 
qui^ a bout de ressources, cherche dans son imagination des combinai- 
sons propres a surprendre le public. Les maitres du moyen ^ge n'ont 
jamais eu recours a ces bizarreries. Ce n'est qu'en Angleterre que des le 
xiri® siecle nait ce desir de produire des effets surprenants. Deja dans 
lacathedrale de Lincoln on voit des piliers de cette epoque, composes 
avec une recherche des petits effets que Fon ne trouve dans notre ecole 
que beaucoup plus tard. Des examples de piliers sont presentes dans les 
articles Auchitecture religieuse, Cathedrale, Construction et Travee. 

PINACLE, s. m. Couronnement, finoison, comme on disait au xiv* s\h- 
cle, d^un contre-fort, d^un point d^appui vertical, plus ou moins orne et 
se terminant en cone ou en pyramide. Dans les monuments d’une haute 
antiquite, on signale deja certains amortissements d^angles de frontons et 
de corniches qui sont de veritables pinacles L La plupart des monuments 
de notre periode romane ont perdu presque tous ces couronnements 
superieurs qui rappelaient cette tradition antique. Toutefois les orne- 
ments, en forme de pomme de pin, qui terminent les lanternons de Fe- 
glise de Saint-Front de Perigueux, peuvent bien passer pour de veritables 
pinacles. Ce n^est guere qu^au xii® siecle que Fon commence a signaler 
des restes nombreux de ces sortes d^amortissements. Alors ils surmon- 
tent les angles des clochers carres a la base des cdnes ou des pyramides 
formant la fl^che; ils apparaissent au-dessus des contre-forts aux angles 
des pignons. D'abord peu developpes, ou en forme d'edicules, ils pren- 
nent, d^s la fin du xii® siecle, une assez grande importance; puis au 
commencement du xim sifecle, ils deviennent souvent de veritables mo- 
numents. Comme tous les membres de Farchitecture de ce temps, les 

Voyez la medaille frappee sous le regiic de Garacalla^ donnant au revers le temple 
de Venus a Paphos (bronze); celle donnant au revers les propylees du temple du Soieil, 
a Baalbec. Gonsulter' VArcIiitectura numismatka^ recueillie par Donaldson, architeclc 
^London, 1859). 



— 177 — [ HNACLE ] 

pinacles reniplissent une fonctioii : ils sont destines a assurer la stabilite 
des points d^appui verticaux par leur poids; ils niaintiennent la bascule 
des gargouilles et corniches superieures; ils arretent le glisseinent des 
tableltes des pignons; ils servent d'attache aux balustrades; maisaussi 
leur silhouette^ toujours composee avec un art infini^ contribue a donner 
aux edifices une elegance particnliere. Quelquefois, pendant la periode 
roinane, ce sont des amortissements tres- simples. Les contre-forts des 
xi" et XI r siecles^ dans le Beauvoisis, par exeinple^ sont souvent ter- 
iiiines, a leur extremite superieure , par un cdne recourbe a la pointe. 
Ces contre-forts cylindriques presentent done les amortissements repro- 
diiits dans les figures 1 et 2 



L'eglise collegiale de Poissy conserve encore, sur Tun des angles de 
Pescalier de Pabside termine par une piramide octogone, un pinacle du 
commencement du xiP si^cle, dont nous donnons (fig. 3) un dessin 
perspectif. Ce pinacle se compose de quatre colonnettes portant un 
groupe dechapiteaux tallies dans une m^me assise; un c6ne termine par 
un fleuron couronne les chapiteaux. Ce pinacle est fort petit, 1“,30 de 
haut environ; il se trouve frequemnient adoptd dans les edifices de cette 
epoque a la base des piramides des tleches. Le clocher vieux de Chartres 
possMe aux angles de la tour, a la naissance de la fleche, des pinacles 
d’une belle composition, qui servent en m^me temps de lucarnes (voy. 
Fleche, fig. U ) ; ceux-ci datent du milieu du xii® si^cle. 

Les donjons des chateaux possedaient aussi presque toujours leurs pi- 

^ Le pinacle dc la figure 1 provient des contre-forts de la grande eglisc de Saiiit-Ger-- 
iner (xii® siecle). Celui de la figure 2 seretrowe dans quelqucs edifices du Beauvoisis dc 
la fin du xi® siecle. Les pinacles couronnantles contre*forts cylindriques dc Tcglisc Saint- 
Remi de Reims etaieiit termines par des pinacles analogues (xi® si6cle). 

T. Yll. 23 
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iiacles^ pi'ubableinent des une epoque reciilee, si ron s^en rapporte aux 
vignettes des manuscnts et aux representations gravees qui nous restent 
do ces edifices. Au xni^‘ siecle, nous en trouvons encore quelques-uns 



on place ou en fragments. Quelquefois ineine; coinme a la tour do 
Montbard, ils sont directenient poses sur les merlons des creneaux. Au 
donjon de Goucy, ils etaient au nombre de quatre^ eleves sur Tepais talus 
qui couvrait la corniche de la defense superieure (voy. Donjon, fig, 39). 
Mais Fepoque brillante des pinacles est celle oil les architectes conimeu- 
cerent aelever des arcs-boutants, afin de contre-buter les grandes voutes 
des nets de leurs eglises. II fallait iiecessairement, sur les contre-forts 
recevant ces arcs-boutants, ajouter un poids, une pression yerticale des- 
tinee a neutraliser la poussee oblique de ces arcs et permettant de dimi- 
nuer d autant la section horizontale des piliers butants (voy. Construc- 
tion). Si puissant que fussent d^ailleurs ces piliers^ les arcs-boutants 
exergaient leur action de poussee pres de leur sommeb et pouvaient^ si 
ces sommets n'etaient pas charges^ faire glisser les derni^res assises. II 
fallait done au-dessus du depart de Farc.unpoids vertical, une pression. 
Les architectes de Tecole laique comprirent bien vite le parti qu'^ils pour- 
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i*aient tirer de cette necessite, au point de vue de la decoration des edi- 
fices, et ils ne tarderent pas a imaginer les plus belles et les plus gracieuses 
combinaisons pour satisfaire a cette partie du programme impose aux 
constructeurs. Ils surent done composer des pinacles tantdt tres-simples 
pour les edifices eleves k peu de frais, tantdt tres-riches, mais toujours 
entendus, comme silhouette et comme structure, d"une faQonremarquable. 

Parmi- les plus beaux pinacles que nous possedons dans nos edifices 
francais du xiii® siecle, il faut citer, en premiere ligne, ceux qui termi- 
nent les contre-forts de la cathedrale de Reims. Ce sont la de veritables 
chefs-d^oeuvre de composition et d'execution. On concoit combien il est 
difficile de poser des edicules au sommet d^un monument, et de les 
soumettre k Yhhelle adoptee pour Pensemble, de ne point tomber dans la 
recherche et lemesquin. Tout en donnant a ces couronnements une ex- 
treme elegance, Parchitecte de Notre-Dame de Reims a su les mettre en 
harmonie parfaite avec les masses enormes qui les avoisinent, etcela en 
les accompagnant de statues colossales qui presentent, tout le long de la 
nef et du choeur, une serie non interrompue de grands motifs occupant 
le regard et faisant disparaitre ce qiPil poiirrait y avoir de grele dans ces 
piramides k jour et dentelees. 

Voici (fig. f\) un dessin perspectif de ces pinacles. Le calme et la sim- 
plicity de la composition n"ont pas besoin de commentaires pour etre 
apprecies; le croquis que nous donnons, si loin qu’il soit de I'original, 
fixit ressortir les qualitys essentielles de Poeu\Te. Observons comme, dans 
ce detail purement decoratif, I’architecte a su dviter les banalitys. Dans 
les parties decoratives de Tarchitecture, depuis Tepoque de la renais- 
sance, et plusparticuliyrement de nos jours, on a su si bien familiariser 
nos yeux avec ce que nous nommerons les ckevilles de notre art, que 
nous avons perdu le sentiment de cequi est vrai, de ce qui est a sa place, 
de ce qui est orne, en raison du lieu et de Tobjet. Que voyons-nous ici 
dans cet immense appendice decoratif qui n"a pas moins de m6tres 
depuis la gargouille jusqu'au fleuron superieur ? 1° Une pile ou culee 
puissante, pleine de A en B, deslinee a contre-buter la poussee de Tarc- 
boutant inferieur dont la pression oblique agit avec plus d’energie que 
celle du second ; 2° de B en C, une pile evidee, suffisante pour contre-bu- 
ter la poussee du second arc-boutant, k la condition que cette pile evidee 
sera chargee d’un poids considerable, celui de la piramide CD; 3® en 
avant de la partie du contre-fort evide, deux colonnes monolithes qui 
roidissent tout le systeme de la structure, et sous cet evidement destine 
k donner de la legkrete k cette pile enorme, une statue abritye,composee 
de telle fagon que les lignes des ailes viennent rompre Tuniformite des 
lignes verticales ; le poids de la piramide, accuse aux yeux par les 
quatre piramidions d^angle en encorbellement. En tout ceci, rien de su- 
perflu, rien qui ne soit justifiy ou calcule, Dans toutes les parties, la con- 
struction parfaitement d’accord avec la dycoration et Tobjet ; construction 
savante d'ailleurs et n’etantnulle part en contradiction avec la forme. 
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Les architectes ne pouvaient pas toujours disposer de ressources aussi 
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considerables, ni se perniettre d’elever devant les contre-forts, ou sur leur 
sommet, des edicules de cette importance relative. Souvent, au con- 
traire, nous voyons qu'ils sont prives des moyens de completer leur 



oeuvi*e. A la cathedrale de Ghalons-sur-Marne, dont la construction est 
contemporaine de celle de Reims, Tarchitecte procedait avec une eco- 
nomie evidente. Aussi les pinacles qui terminent les contre-forts de la 
nef ifig. 5) sont-ils bien loin de presenter la richesse etVabondance de 
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conitposition de eeux de Notre-Dame de Reims. Ils consistent en un 
piramidion a section octogonale^ surmontant la l^te du contre-fort ter- 
mine par trois gables au^dessus de la gargouille recevant les eaux des 
combles coulant dans le caniveau A formant chaperon sur Farc-boutant. 
[ci ies piliers butants s'elevent d^une venue jusqu^au niveau B; ce pina- 
cle n'est plus qu’un simple couronnement destine a couvrir ce pilier et 
ii alleger son sommet. Un programme aussi restraint etant donne, ces 
pinacles sont encore habilement agences^ et il est difficile de passer 
(Fune base massive a un couronnement grele avec plus d'adresse. 

Les contre-forts de la cathedralc de Rouen^ au-dessus des chapelles 
de la nef, du c6te septentrional^ moiitrent de beaux pinacles datant de 
1260 environ. Ils se composent (fig. 6) d'un edicule ayant en epaisseur 
le double de sa largeur; la partie posterieure est pleine et sert de culee 
a Farc-boutant ; la partie anterieure est ajouree et repose sur deux 
colonnettes. Sous le dais que forment les gables anterieurs est placee 
une statue de roi ; les murs de cldture des chapelles sont en A. Sdrs de 
la qualite des materiaux quils choisissaient, et sachant les employer 
en raison m^me de cette qualite^ les architectes de cette epoque ne 
reculaient pas devant ces hardiesses. Ces pinacles^ qui ont aujourd'hui 
600 ans, et qui n"ont certes pas ete entretenus avec beaucoup de soin 
sont encore debout^ et leurs fines colonnettes supportent leurs couron- 
nements sans avoir subi d^alteration. On voit un pinacle analogue a ceux- 
ci, a la me du premier contre-fort septentrional du choeur de la cathe- 
drale de Paris, reconstruit exceptioiinellement vers 1260, et contenant 
les statues des trois rois mages groupes. Ceux de Feglise abbatiale de 
Saint-Denis, eleves a la tete des arcs-boutants, sous le regne de saint 
Louis, rappelaient priraitivement cette donnee ; mais ils ont ete tellement 
defiguies, lors des restaurations entreprises, il y a vingt-cinq ans, qu^on 
ne saurait les reconnaitre. Un clocheton octogone surmontait la double 
travee des gables. 

Le XIV® si^cle alia plus loin encore en fait de legerete dans la compo- 
sition des pinacles. Ceux de la chapelle de la Vierge de la cathedrale de 
Rouen sont d'une tenuite qui les fait ressembler k des objets d'orfe- 
vrerie, etsemblent plut6t ^tre executes en metal qu'en pierre; il est vrai 
que la pierre choisie, celle de Yernon, se prete merveilleusement a ces 


Comme dans tous les autres membres de Farchitecture gothique, les 
pinacles adoptent leslignes verticales de preference aux lignes horizon- 
a es, a mesure quails s^eloignent du commencement du xiii® siecle. Ainsi 
(fig. 7 , les pinacles qui terminent les contre-forts de la Sainte Chapelle 
( u Pa ais a Pans, traces en A, reposent sur la corniche qui fait tout le 
tour du batiment, et leurs gables prennent naissance sur une tablette 

cubique orne de refouillements. Ceux de 

ISW ^ c’est-k-dire vers 

1250, et tous varies, accusent encore des lignes horizontales qui coupent 
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iiersCj fenetres grilleeset tourelies. La section horizontale de ce pinacle, 
prise au niveau cd, est figuree en B'. Les pinacles qui coui’onnent les 
contre-forts du chceurde Teglise Saint-Urbain de Troyes^ figures enC^ct 
dont la section borizontalc.. faite au niveau est tracee en n^ont, en 
fait de membve horizontal^ qu'une bague dissimulee derriere les pira- 
midions inferieurs. Ces pinacles datent de 1290. Enfin, les grands pina- 
cles qui s'appuient surles culees des arcs-boutants du chceur de la ca- 
thedrale de Paris, reproduits en D, qui datent de 1300, n^aceusent qu'k 
peine la ligne horizontale. Lk meme, Tarchitecte a evidemment voulu 
donner a ce membre important de Parchitecture une apparence elancee. 
Les clochetons f accoles au corps principal du pinacle, et qui Pepaulent, 
conduisent Toeil du point e au sommet, par une ligne inclinee a peine 
interrompue. Ces pinacles sont tres-habilement composes et produi- 
sent un grand etfet. Le caniveau qui sert de chaperon a Tarc-boutant 
conduit les eaux, a travors les deux jouees du clocheton siiperieur, dans 
line grande gargouille placee a sa base. Ces quatre pinacles sont figures 
a la ni6me echelle. 

Au XV® siecle, la ligne horizontale, non-senlement iPentre plus dans la 
composition des pinacles, mais encore ceux-ci forment habituellement 
des faisceauxde prismes qui se terminent en piramides, se penetrent et 
s'elancent les uns au-dessus des autres. Parmi les pinacles de cette epo- 
que, dont Pexecution est bonne, nous citerons ceux des contre-forts du 
chceur de Peglise d"Eu (fig. 8). En A, nous en donnons la section faite 
sur ady et en B, quelques details assez remarquables par leur execution. 

La silhouette a evidemment preoccupe les architectes auteurs de ces 
conceptions, et il est certain que, sauf do rares exceptions, elle est 
heureuse. Ces membres d^architecture se decoupent presque toujours 
sur le ciel, et nous avons signale dans d'autres articles (voy. Clogheb, 
Fleche) les difficultes que presenle la composition de couronnemeni 
ay ant Tatmosphere pour fond. En voulant eviter la maigreur, facilement 
on tombe dans Pexcks oppose; le moindre defaut de proportion ou d’har- 
monie entre les details et Tensemble cheque les yeux les moins exerc^s, 
detruit Pechelle, fait tache ; car le ciel est, pour les oeuvres d^architecture, 
un fond redoutable; aussi faut-il voir avec quel soin les architectes du 
inoyen age ont etudie les parties de leurs edifices dont la silhouette est 
libre de tout voisinage, et comnie les architectes de notre temps craignent 
d’exposer leurs oeuvres en decoupure sur ralmosphere. Plusieurs ont ete 
jusqu^a declarer que ces hardiesses etaient de inaumis gotU : e’etait un 
moyen aise de tourner la difiiculte,et cependant neuf fois sur dix les mo- 
numents se detachent en silhouette sur le ciel, car ils s'elevent au-dessus 
des constructions privees, et sont rarement en pleine lumiere, surtout 
dans notre climat. II faut considerer, en effet, que e’est particulierement 
dans les regions situees au nord de la Loire que les pinacles prennent 
une grande importance et sont etudies avec une recherche minutieusc. 

Le XVI® si^cle composa encore d’assez beaux pinacles, mais qu'oii iie 
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riiarmonie des details avcc Tensemble et des proportions. Les pinacles 
du XYi*" siecle soiit habituellement mal soudes a la partie quails couron- 
nent, ils ne s"y lient pas avec cette merveilleuse adresse que nous admi- 
rons, par exemple, dans la composition de ceux du tour du choeur de 
Notre-Dame de Paris. Ge sont des hors-d'oeuvre qui ne tienneiit plus k 
rarchitecture, des edicules plantes sur des contre-forts, sans liaison avec 
la batisse. Ils ne remplissent plus d'ailleurs leur fonction essentielle, qui 
ost d’assurer la stabilite d'un point d'appui par un poids agissant verti- 
calement; ce sont des appendices decoratifs, les restes d'une tradition 
dont on ne saisit plus le motif. 

PISCINE, s. f. Cuvettes pratiquees ordinaireinent a la gauche de Tautel 
(c6te de Tepitre)^ dans lesquelles le celebrant faisait ses ablutions apres 
la communion. Le docteur Grancolas * s'exprime ainsi au sujet des pis- 
cines : « II y a deux sortes d'ablutions apres la communion, la premik*e 
« est du calice et la seconde est des mains ou des doigts du celebrant. 
« G'etoit le diacre qui faisoit celle du calice, comme il paroist par plu- 
(( sieurs anciens missels; et le prestre lavoit ses mains, et e'etoit pour la 
a troisieme fois qu'il le faisoit, avant que de venir a Tautel, apres Tof- 
(( frande, et en suite de la communion, comme le dit Ratolde, lotis ma- 

H nibus tertii) Dans I'Ordre remain de Gaiet, il y a que le prestre 

« n'avaloit pas le vin avec lequel il lavoit ses doigts, mais on le jetoit 
« dans la piscine. — Yves de Chartres rapporte que le prestre lavoit ses 

« mains apr^s la communion Jean d'Avranches ordonne qu'il y ait 

« uii vase particulier dans lequel le prestre lave ses doigts apres la com- 
« munion.... Dans les usages de Gtteaux, on mettoit du vin dansle calico 
(( pour le purifier, et le prestre alloit laver ses doigts dans la piscine, 
<{ puis il avaloit le vin qui etoit dans le calice et en prenoit une seconde 
« fois pour purifier encore le calice 

« J'ajouteray que Leon IV, dans une oraison synodale aux cure?. , 
(( ordonne qu’il y ait deux piscines dans chaque eglise , ou dans les 
« sacristies, ou proche des autels: a Locus in secretarioautjuxtaaltaresit 
« prcpparatus, ubi aqua e (fundi possit quando vasa sacra abluuntur, et ihi 
(( linteum nitidim cum aqua dependeat^ lit ibi sacerdos manus lavet post 
« communionem. m C'etoit pour laver les mains apres la communion. 
« Ratherius,ev^que de Ravenne,dans ses instructions, ordonne la m^me 

chose. Saint Uldaric (ou Udalric), dans les anciennes coutumes de 
« Cluny, parle de deux piscines : dans Tune on purifioit le calice, et 
<( dans Tautre on lavoit les mains apres lo sacrifice....; le diacre et le 

« soudiacre lavoient aussi lours mains » Lebrun des Marettes, 

dans ses Voyages liiurgiques 2 , apropos de ce qui.se pratiquait a la 
(‘athedrale de Rouen apres la communion, dit : «Le prtoe, apres la 


^ ancienups litui'gws, Paris, 1697, t. I, p. 692. 

2 Voyarfpft titf/rgiqurs, par lo sioiir do Maulonn I'Lohmn dos Man*ttos'. Paris, 1718. 
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(( communion, ne pronoit aiicune ablution^ iiiais seuloiuoiit pendant que 
0 les ministres de Tautel communioient du calice^ un acolyte apportoit 
un autre vase pour laver les mains du pretre, comma on fait encore 
a aujourd^hui a Lyon, a Chartres et chez les Chartreux, et comme on 
u faisoit encore a Rouen avant le dernier siecle, afin qu il ne fut pas 
«( oblige de prendre la ringure de ses doigts L )) Et plus loin : w La 
u derniere ablution avec Lean et le vin ne s'y faisoit point alors (an 
u xvir' siecle);et on n^obligeoit point le pretre de boire la ringure de ses 
« doigls. 11 alloit laver ses mains k la piscine ou lavoir qui etoit proche 
« de Lautel, sacerdos vadat ad lavatorium. La meme chose est marquee 
a dans le missel des Carmes de Ran 157/i. Et le rituel de Rouen veut 

qu’il y en ait proche de tous les autels » Guillaume Durand ^ dit 

t[u'aupres des autels on doit placer une piscine ou un bassin dans lequel 
on se lave les mains. M. Tabbe Crosnier, dans une notice publiee dans le 
Bulletin monumental pose ces diverses questions qu’il cherche a 
resoudre : « 1" Le pretre a-t-il toujours pris les ablutions k la fm de la 
u messe ? 2° La discipline de Rfiglise sur ce point a-t-elle ete uniforme 
« jusqu^au xiii® siecle? 3° A-t-elle ete modifiee a cette epoque, et qui 
u *est Rauteur de cette modification ? Quelle est Rorigine de la double 
a piscine qu’on remarque dans presque toutes les eglises du xm® siecle? 

(( 5° L'usage de prendre les ablutions a-t-il ete universel et sans excep- 
lions depuis le xiii® siecle ? » Jusqu'au xu« siecle le pretre lavait ses 
mains, k la fm des saints niysteres, dans la piscine. Nous venons de voir 
que, d'apres un ancien ordinaire de Rouen, le pretre ne prenait aucune 
ablution ; celle-ci etait versee dans la piscine pendant que les minis- 
tres communiaient sous Resp^ce du vin. 

Yves de Chartres s'exprime ainsi au sujet des ablutions : « Apres avoir 
touche et pris les especes sacramentelles, le pretre, avant de se 
u retourner vers le peuple, doit se laver les mains et Reau est jetee dans 
« un lieu sacre destine a cet usage. » « Gependant, dit M. Rabbe Cros- 
(( nier par respect pour les Saintes Especes, deja avant le xiiR siecle, 
u on tiouve dans les ordres religieux Rusage de prendre les ablutions ; il 
f( paraissait inconvenant de verser dans la meme piscine Reau qui avait 
(( servi a laver les mains avant la preface, et le liquide employe pour la 
a purification du calice et des doigts apr6s les Saints Myst^res; aussi on 
(I trouve dans les anciennes coutumes de Cluny trois ablutions prises par 
a le pretre apres la communion, une pour le calico et deux pour les 
u mains n 

Le pape Innocent III ayant decide que les ablutions devaient etre 

1 Colte I'liicure otait prohablemcut jetee dans la piscine. 

‘•i Pag‘e 315. 

litdiunal drs chri/tA- offices, \l\. I, chap. \xxi\'. 

^ J849j tome V de la 2*^ serie, p. 55, 
ljif\ of. 
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prises par le pr^tre, « on a voulu, ajoute M. Tabbe Grosnier, tout a la 
« fois conserver les ancieiis usages et tenir compte^ sinon de la deci- 
« sion du pape, du moins des motifs qui Tavaient suscitee. On etablit 
(( deux piscines^ Tune reservee aux ablutions proprement dites, et Fautre 
(( destinee a recevoir les eaux ordinaires » 

C'est en effet a dater de la fin du xii® siecle, que Ton voit les piscines 
geminees adoptees dans les chapelles des eglises catbedrales et conven- 
tuelles, plus rarement dans les eglises paroissiales. Les piscines geminees 
ou simples disparaissent vers le xv® siecle^ alors que Tusage de prendre 
les ablutions est admis dans toutes les eglises. 

Peut-etre avant le xir si^cle avait-on des piscines transportables, des 
bassins de m6tal que Ton plagait aupres de Tautel, car ce n'est qu'a 
dater de cette epoque que Pon voit la piscine faire partie de Pedifice, 
qu^elle est prevue dans la construction; encore les premieres piscines 
paraissent-elles etre des hors-d^oeuvre, des appendices qui ne s'accor- 
dent pas avec Parchitecture, tandis qu’au xiii® si^cle la piscine esf etudiee 
en vue de concourir k Pensemble de la structure. 

Les chapelles absi dales de Peglise abbatiale de Saint-Denis, qui datent 
de Suger, poss^dent des piscines simples en forme de cuvette accolee a 
Pun des piliers. A la fin du xii* siecle, dans les chapelles de Peglise 
abbatiale de V&elay, nous voyons des piscines con^ues d^aprfes ce m6me 
principe et qui font un hors-d’oeuvre. Voici (fig. 1) Pune d'elles, qui se 
compose d"une cuvette lob4e avec un orifice au centre. La cuvette porte 
sur un faisceau de colonnettes perce verticalement , de mani^re a 
perdre les eaux dans les fondations. C’etait un usage etabli generale- 
ment, lors de Petablissement des premieres piscines, de perdre les eaux 
sous le sol meme de Peglise. Plus tard, les piscines furent munies de 
gargouilles rejetant les eaux k Pexterieur, sur la terre sacree qui envi- 
ronnait les eglises. Cette piscine de VezeJay pose sur le banc qui fait 
le tour de la chapelle et regoit Parcature ; sa cuvette est alternative- 
ment ornee a Pexterieur de cannelures creuses et godronnees; la base, 
le faisceau des quatre colonnettes et la cuvette sont tallies dans un seul 
morceau de pierre. Dans Peglise de Montreale (Yonne), qui date de 
la m^me epoque, derriere le maitre autel et dans le banc meme qui 
regoit Parcature, est creusee une cuvette de piscine (fig. 2) de forme 
carree. Le banc servait ainsi de credence pour deposer les vases neces- 
saires aux ablutions. Plus tard, les piscines prirent une certaine impor- 
tance et furent faites en forme de niches pi'atiquees dans les parois des 
choeurs ou des chapelles. L’usage de la piscine etait desormais consacre, 
de plus la cuvette simple etait remplacee par deux cuvettes jumelles. 
On retrouve beau coup de piscines de ce genre des la fin du xii® siecle. 
Elies affectent la forme de niches doubles separees par un petit pilier, et 
dans la tablette desquelles sont creusees deux cuvettes de forme carree, 
ou plus habituellement circulaires, avec un orifice au centre penetrant 
dans la fondation. 
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Beaucoup d’eglises abbatialcs de cette epoque, des ordiTs de Cluny et 
de Ctteaux, consei'vent dans leurs chapelles des piscines ainsi disposees. 




Celle que nous donnons (fig. 3) provient de I’abbaye de Saint-Jean les 
Bons-Honinips. Une pilette isolee regoit un sommier portant deux arcs 
plein cinlre. On voit en A une entaille pratiquee pour poser une tablette 
dp bois; en C, est une entaille terniinee a son extr^inite droite par uii 
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01 ‘itice. Peut-etre cette eiitaille etait-elle destinee a recevoii* le chalu- 
nieau. En efiet^ Lebrun des Marettes^ dans ses Voyages liturgiques 



rapporte que de son temps encore il y avait, dans Teglise abbatiale do 
Cluny, un petit autel au c6t4 gauche du grand autel; que le petit autel 
servait k la communion sous les deux especes, qui s'y pratiquait les ffites 
c*t dimanches a Pegard de quelques ministres de Pautel. « Apres que Ic 
« celebrant, ajoute-t-il, a pris la sainte hostie et une partie du sang, et 
« qu^il a communie de I'hostie les ministres de Pautel, ils vont au petit 
« autel a c6te; etle diacre ayant porte le calice, accompagne de deux 
« chandeliers, tient le chalumeau d’argent par le milieu, Pextremite 
« etant au fond du calice } et les ministres de Pautel, ayant un genou sur 
« un petit banc tapisse, tirent et boivent le precieux sang par ce chalu- 
(I mean. La meme chose se pratique k Saint-Denys en France, les jours 
« solennels et les dimanches, Ge petit autel s'appelle la prothese, » 

Apr^s la communion, dit Boquillot, on renferraait le chalumeau dans 
Varmoire avec le calice : or, des traces de scellements, visibles dans notre 
figure 3 en B, indiqueraient qu^une fermeture etait disposee de fa^on a 
clore cette piscine, qui devenait ainsi une veritable armoirejle calice eut 
pu 6tre depose sur la tablette dont Pentaille se voit en A. Un peu plus 
tard, pres de la piscine, on pratiqua souvent une armoire (voyez ce mot). 
Des lors il iie fut plus necessaire de fermer les piscines j aussi voyons- 
nous que des le commencement du xni® si^cle, celles-ci sent disposees 
pour etre ouvertes, bien qu^elles soient le plus souvent menagees dans 
des niches jumelles. 

La jolie eglise de Villeneuve-le-Comte (Seine-et-Marne) conserve dans 
la chapelle meridionale une piscine de ce genre trfes-delicateinent coni- 

* Voyuge>i litw'yiqueSi par le feieur dc Mauleoii p. 
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nosee Elle consiste en une niche separee en deux pav utic p.ietle tadlee, 
akTi que chacun des deux jambages, dans un seul .novceau de pierec 



(tin. b). L’arcature jumelle est evidee d.ins deux dalles de picrre, la con- 
struction venant se bloquer a I’entour. Les cuvettes sont circulates voy. 
le plan), et nulle trace n’indique que cette piscine ait jamaib et6 dost. 
Les colonnettes 6videes n’ont pas plus de h centimetres de diametrc. On 
voit par cet exeraple dejii, que les arcbitectes du xiii” siecle, une fois e 
programme de la piscine admis, eii faisaient un motif de decora.tion ^ 
c’est qu’en effetils n’admettaient pas qu’une ndcessite, qu’un oesoin uc 
tievint I’objet d une dtude specialc, et pav suite un moyeii d’orncr 1 ecli- 
tico. Nous chercberions aujourd’hui, pour ne pas contrarier les bgncs dc 
la belle architecture, k dissimuler cet appendice; nos devanciers, au 
confraire, le faisaient franchement paraitre, bien qu’il nc fbt janiais 
clans un axe, et le decoraient avec recherche. Les chapelles de la catbe- 
drale d’Amiens, elevees vers 12k0, possedent de belles piscines prises 
entre Tarcature formant le soubassement ; traitees avec un soin particu- 
liev, CCS piscines sont placdes a la gauche de I’autel (c6te de 1 epitre), sui- 
vant I’usage. De I’autre c6le, en regard, est pratiquee une arnioire. 



— 193 — 


[ PISCINE ] 




Nous donnons (fig, 5) un ensemble perspectif de Tune de ces pis- 
cines^ avec Tarcature qui Taccorapagne et lui sert d^entourage. La 
figure 5 his en donne le plan. Les colonnettes de l^arcature sont, comme 
on le voit par ce plan, independantes de la piscine, qui est prise aux 
depens de Tepaisseur du mur du soubassement. Les orifices des deux 
cuvettes se perdent dans les fondations, ces piscines n’ayant pas de gar- 
gouilles exterieures. 

La Sainte-Chapelle du Palais, h. Paris, presente egalement h la gauche 
du maitre-auiel une fort belle piscine h double cuvette, avec credence 
au-dessus divisde en quatre compartiments. Cette piscine est gravee 
dans la monographie de la Sainte-Chapelle, publiee par M, Caillat ^ ; elle 

‘ Bance. Paris, 1858, 

T. VII, 


25 




— 195 — [ PISCINE ]. 

qui forme la decoration du soubassement de la chapelle. En regard^ a 
la droite de Pautel^ est une armoire double. 

5 



Quelquefois, mais fort rarement, dans les eglises du xiii® siecle, les pis- 
cines sont faites en forme de cuvettes posees sur un socle, comma celles 
de Vezelay. Nous citerons celles des chapelles du choeur de la cathedrale 
de Sdez (fm du xm® si^cle), dont nous donnons (fig. 6) un croquis. Ici 
les deux cuvettes n^ontpasla m^me forme. Tune est h pans, Pautre circu- 
laire; elles reposent sur un faisceau debranchages feuillus, et sont pla- 
cdes dans les travees de Parcature. Les faisceaux de branchages prennent 
naissance sur le banc continu servant de soubassement k cette arcature 

Les piscines des chapelles des xiii® et xiv® siteles de la cathedrale de 
Paris sont d^une grande simplicite, et ne consistent gufere qu^en une 
petite niche lob6e portee sur deux colonnettes engagees, ou tombant par 
un chanfrein sur la tablette. Toutes ces piscines possfedent des gar- 
gouilles k Pexterieur. Les piscines des chapelles du choeur de la cathe- 
drale de Reims etaient fermdes par des volets de bois et servaient en 
m6me temps d*armoires. 

Le XIV® siecle fit des piscines tres-delicates et riches de sculpture. Nous 
citerons parmi les plus remarquables celle du choeur de P^glise de 
Saint-Urbain de Troyes Rile contient deux cuvettes partagees par une 
pilette centrale et terminees par deux gables decores d"ua courbnnement 
de la sainte Vierge et de deux figurines des deux donateurs, le pape 
Urbain IV et le cardinal Aucher. Quatre dais refouilles avec art cou- 
ronnent ces figurines et sont surmontes de merlons entre lesquels appa- 

* 11 y a loujours un banc devant les piscines. 

2 Cette piscine date des dernieres annees du xui® siecle, mais appartient, par son 
ornementation, au xiv® siecle. Nous ayons eu, plusieurs fois, Toccasion d’obsemr que 
I’eglise Saint-Urbain de Troyes est en avance do vingt-cinq ans au moins sur Tarchitec- 
ture de I’lle-dc-France. 
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raissent des archers paraissant ddfendre Pedinil/^ • • 

bien gravee dans les ^ , l emcule. Cette piscine est tr6s- 



g p^ctszzt 

‘■elle de Saint-Urbain snnt !i<? anterieures de soixantf. o„ - 

piscine, deTlennc, Se“ ‘ t ?-T ‘ ‘mZ < f‘ 

J Tome VII, p. 36 ^ >ci (fig. 7). La 

da„e les 

Saint-Thibaul (Gote-d’Or) ■' ^ la chaoellA W'" i* 
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cuvelte est port4e sur une colonnette, et dans la niche pratiqu4e au- 



dessus est une petite credence pour poser les vases. Un dais tr4s-riche 
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surmonte le tout, En A nous donnons la section de cette piscine sur ab ; 
en sur cd- On voit d^ailleurs dans les eglises frangaises des xiii® et 
XIV® siecles un nombre prodigieux de piscines toutes variees de forme 
et d^une composition charmante. C^est dans ces accessoires que Ton 
peut observer la fertilite singuliere des architectes de cette epoque, 
Bien rarement ils reproduisent un exemple rneme remarquable; avec 
la collection des piscines, on ferait un ouvrage entier fournissant des 
compositions variees a Tinfini d^un m^me objet. 

PLAFOND, s. m. {lambris). Ce que nous appelons plafond aujourd'hui 
dans nos constructions, c"est-k-dire ce solivage de niveau latte et enduit 
par-dessous^ de maniere k presenter une suface plane^ n'existait pas, 
par la raison que le plafond n'etait que Tapparence de la construction 
vraie du plancher, qui se composait de poutres et de solives apparentes, 
plus ou moins richement moulurees et mAme sculptees. Ces plafonds 
figuraient ainsi des parties saillantes et d'autres renfoncees, formant 
quelquefois des caissons ouangets que Ton decorait de profils et de pein- 
tures. II ne nous reste pas en France de plafonds anterieurs au xiv® siecle, 
bien que nous sachions parfaitement quil en existait avant cette epoque, 
puisqu^on faisait des planchers que Fon se gardait d^’enduire par-dessous. 
Les enduits poses sur lattis sous les planchers ont, en effet, Finconve- 
nient grave de priver les bois de Fair qui est ndcessaire a leur conserva- 
tion, deles echauffer et de provoquer leur pourriture. Des bois laisses a 
Fair sec peuvent se conserver pendant des sifecles ; enfermes dans une 
couche de plAtre, surtout s'ils ne sont pas d'une entiere secheresse, ils 
travaillent, fermentent et se rdduisent en poussiere. Nous ne croyons 
pas necessaire d'iiisister sur ce fait bien coniiu des praticiensL 

Le plafond n'etait done, pendant le moyen Age, que le plancher; 
e'etait la construction du plancher qui donnait la forme et Fapparence 
du plafond; il ne venait jamais k Fidee des maitres de cette epoque de 
revAtir le dessous d^un plancher de voussures, de compartiments et 
caissons en bois ou en platre, n'ayant aucun rapport avec la combinaison 
donnee par la construction vraie. 11 serait done difficile de trailer des 
plafonds du moyen age sans trailer egalement des planchers, puis- 
que les uns ne sont qu^une consequence des autres; aussi nous con- 
fondrons ces deux articles en un seul. 

Si les pieces etaient etroites, si entre les murs il n’existait qu'un espace 
de deux ou trois metres, on se contentait d^un simple solivage dont les 
extremites portaient sur une saillie de pierre, ou dans des trous, ou sur 
des lambourdes ; mais si la piece etait large, on posait d^abord des poutres 
d une force capable de resister au poids du plancher, puis sur ces poutres 
un solivage. Cette methode dtait admise dans Fantiquite romaine et elle 

ct contrairc I’adoplion des sons-surfaces planes 
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fut suivie jusqu’au xvi" sifecle. Lorsque les poutres avaient de trte-grandes 
port6es,les constructeurs ne se faisaient pas faute de les armer pourleur 
donner du roide et les emp6cher de flechir sous le poids des solivages. II 
est Clair que ces sortes de planchers prenaient beaucoup de hauteur • 
mais nos devanciers ne craignaient pas les saillies produites par les pou- 
tres, et les consid^raient mSme comme un moyen d4coratif. 

Les poutres (fig. 1) avaient en general peu de portee dans les murs. 



mais etaient soulag^es par des corbeaux de pierre plus ou moins saillants. 
Si ces poutres etaient omdes de profils sur leurs aretes, ceux-ci n’apparais- 
saient qu’au del^ de la port6e sur les corbeaux. Dans les planchers les 
plus anciens, les solives posent d’un bout seulement sur ces poutres, 
ainsi qu’il est figure en B ; de I’autre, dans une rainure pratiqu^e dans la 
muraille, dans des trous ou sur une lambourde C, comme on le voit 
en D, laquelle lambourde est posde elle-mdme sur des corbelets ou un 
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profil coiitinu* Gomme il arrivait frequemment que ces solives se con- 
tournaient^ n'etant maintenues ni par des tenons ni par des chevilles, 
on posait alors entre leurs portees^ sur les poutres et les lambourdes, 
des entretoisesE formant clefs et chevillees obliquement. Ge moyen roidis- 
sait beaucoup les solivages et les poutres. Les entrevous des solives posees 
ancienneinent tant pleins que vides, ou etaient enduits sur bardeaux, 
ou bien garnis de merrains G pos^s transversalement. Les joints de ces 
merrains etaient masques par des couvre-joints H, qui formaient entre 
les solives comme autant de petits caissons. Sur ces merrains on etcndait 
une aire de plMre ou de mortier I, puis le carrelage K. Les bois de ces 
plafonds restaient rarement apparents; ils etaient habituellement cou- 
verts de peinture en detrempe que Lon pouvait renouveler facilement. On 
voit encore bon nombre de ces plafonds des xiiL et xiv® siecles sous des 
lattis plus modernes^ dans d'anciennes maisons. Quelquefois les poutres 
et les solives elles-memes sont tr^s-delicatement moulurees. 

Ce systems de planchers employait une grande quantite de bois et 
exigeait des solives d"un assez fort equarrissage : car, nous Lavons dit 
deja, on posait ces solivages tant pleins que vides ; il se pr^tait parfaite- 
ment k couvrir des pieces longues, de grandes salles, des galeries; mais 
pour des chambres, des pieces k peu prks carrees, il n^offrait pas la 
rigidite que Lon cherche dans des pikces trks-habitees et garnies de 
meubles lourds. On essaya done au xiv® si6cle de remplacer ce systkme 
si simple par un autre d'un effet plus agreable et presentant plus de 
rigiditd. Ainsi (fig. 2), une salle etant donnee, dont le quart est trace 
en ABGD, deux poutres principales E etaient posees. Quatre cours de 
poutrelles F, formant entretoises, venaient s’assembler a repos dans ces 
poutres et des cours de solives G s^assemblaient de meme dans les pou- 
trelles. En H nous donnons la coupe de ce plancber faite sur ab, Les 
poutrelles reposaient le long des murs sur des corbeaux I, et des 1am- 
bourdes K engagees dans une rainure, remplissaient les intervalles entre 
les poutrelles et recevaient les abouts des solives. Les assemblages des pie- 
ces de ce plafond sont traces enL. La poutre estprofileeen P, avec les repos 
des poutrelles en M. Celles-ci, N, possedent un tenon a queue- d^aronde 
qui s^embreve dans le repos M, et des repos R qui regoivent les tenons S des 
solives egalement tallies a queue-d"aronde. Des planches d^un pouce et 
demi etaient posees en long sur les solives et maintenues par les lan- 
guettes T. Ce systkme d'^embrevements a queue-d^aronde donnait beau- 
coup de rigidite au plancber, empdehait Lecartement et le chantour- 
nement des bois. Les pikees moulurees formaient une suite de caissons 
d’une apparence tres-riche et tres-agreable. Nous avons vu des plafonds 
ainsi construits dans des maisons des petites villes de Saint-Antonin et 
de Cordes, qui n'avaient souffert aucune alteration. Ces plafonds, en beau 
chene ou m^me en sapin, n'avaient jamais ete decores de peintures et 
presentaient un lambris d"une belle couleur. Non contents de les decorer 
de moulures, les architectes les enrichirent encore de sculpture. Il existe 
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dans une maison de la rue du Marc, n® 1, a Reims, un magnifique pla- 
fond en bois sculpte du xv® si^cle, congu suivant ce principe, et qui est 
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autantune oeuvre de menuiserie quede charpenterie *.11 rocouvre une 
sallede 15 metres de longueur sur 6'“^50 de largeur^ et sc divise en cinq 
travees separfes par six poulres^ les deux d'extremites formant lambour- 
des. La figure 3 donne une partie d^une de ces travees, rensemble du 
plafond etant trace en A. Entre les poutres P sont posees Ics solives S avec 
tenons a leurs extremites. Les solives sont roidies par des entretoises E. 
Des panneaux B remplissent les intervalles. Ces panneaux sont decores 
de parchemins plies. Les poutres sont sculptees lateralcnient et sous 
leur parement^ des culs-de-lampe sont rapportes sous les abouts des 
solives. 

Des details sont necessaires pour expliquer I’assemblage et la decora- 
tion de ce plafond; nous les donnons dans la figure A. En A cst tracee la 
moitie du profil des poutres; la ligne ponctuee a indique la portee dc la 
solive B. Les culs-de-lampe G ont leur tailloir pince en b sous cette 
portee. Les entretoises D sont arr^tees sur les solives, ainsi quo Timlique 
le trace perspectif D' ; un epaulement E, Idgerement incline, reyoit 
leur about. En G nous donnons une coupe sur les solives, avec Paboul 
de la poutre pres de sa portee. En supposant le solivage enlcve, la 
poutre presente le trace H. On voit ainsi que les culs-dc-lampe sont 
independants et laissent passer derri^rc leur extrernite inferieurc les 
moulures sculptees sur les poutres. Ce detail explique assez combien ce 
plafond, partie charpenterie, partie menuiserie, presente dc roideur; 
son aspect est agreable sans trop preoccuper le regard, ce qui cst 
important, car les architectes du moyen %e et m^me ceux dc la renais- 
sance ne pensaient pas encore a ces compositions, iriajestucuses aux 
yeux des uns, grotesques aux yeux de beaucoup d'aulres, dont on a 
convert les plafonds depuis le xvii’-' si6cle, compositions qui, a tout 
prendre, ne sont que des pierages peints et dores sur des lattis, accro- 
ches avec des crampons de fer, des apparences inasquant unc grande 
pauvrete de moyens sous une couverte de moulages rapportes, simulant 
des marbres et des bronzes, voire quelquefois des tentures 1 

Dans la construction de leurs planchers, et par consequent de leurs 
plafonds, les maitres du moyen age dtaient toujours vrais; ils montraienl 
et paraient la structure. II y avait plus de mdrite a cela, pensons-nous, 
qu'k mentir sans vergogne aux principes elementaires de la construction. 
On se preoccupait d'abord des combinaisons des pieces de charpente, 
puis on cherchait a les decorer en raison m6me de cette combinaison. 

Dans les provinces m^ridionales de la France, on employait aussi les 
plafonds rapportes et clouds sur les solives; e'est-h-dire que sous le soli- 
vage on clouait des planches, et sur ces planches des moulures formant 
des compartiments decores de peinlures, Ces sortes de plafonds etaient 
d'une grande richesse, et en mdme temps presentaient la legeretd que 

^ M. Thierot, architects a Heims, a hicii voulu relever pour nous ce |>laroml uvee le 
plus ^^rand soin. 
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a 616 encore employe pendant la renaissance, et le plafond de la plerie de 
FranQois I", a Fontainebleau, en donne un charmant exeniple . 



i-i 


^ Ce plafond a ete malheureusemeiit remanie. Nous parlous de celui qui existait 
avant 1843. A Venise^ on voit encore de beaux plafonds executes d’apres co systeme. On 
en trouve aiissi en Espagne et notamment a Tolede. Les hotels de Totdouse on pr(?son- 
talent encore quelques-uns il' y a peii d’annees, 




Chartres, rue Saint-Pfere, qui nous donne une cbmbinaison de ce genre. 
Les solives 6 sont posbes sur I’angle et scellbes dans les murs; sur leurs 
plats b sont hourdbs des voutains en brique posds en dpi. Ces briques ont 
S centimetres d’dpaisseur sur 10 centimfetres de c6td. Les reins C sont 
remplis de magonnerie sur laquelle pose le carrelage D. Les , solives 
ont 32 centimetres de c6t6 (un pied) et placdes sur la diagonale, elles of- 
frent une grande roideur. Ce plafond, d'une portde assez faible, produit 
un tres-bon effet, et pent facilement dtre ddcord et maintenu propre. A 
Troyes, dans I’hdtel de I’Aigle, dit de Mautoy, rue de la Trinitd, il existe 
un plafond .du xv' siede, entierement en bois (voir le tracd G) qui prd- 
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sente des solives refendues E suivant leur diagonale, et posees comme le 
fait voir la figure 5. Dans Dangle rentrant forme par la juxtaposition de 
ces solives sontclouees des chanlattes I, puis sur le tout des madriers K, 
en travers. Ces solives s^assemblent dans des poutres, dont nous doiv 
nons la demi-section en L. Quelquefois les angles saillants de ces solives 
refendues sont chanfreines^ ce qui donne au plafond une apparence de 
legerete peu commune. La mode du majestueux (car le inajestueux est 
une des modes les plus durables en ce pays, qui en change si volonliers) 
a detruit ou reconvert de lattis beaucoup de ces plafonds du moyen 
age ou de la renaissance. II faut 6tre k la piste des demolitions de nos 
plus vieux hdtels pour decouvrir sous des piatrages des combinaisons 
souvent trfes-ingenieuses. C'est ainsi, par example, que lors de la demo- 
lition de rhdtel de la Tremoille, a Paris, nous avons vu sous des lattis 
reconverts de moulures de platre, des solivages tr6s-delicatement tra- 
vailles, poses sur des poutres et formant une suite de'gracieux caissons 
carres. G'etait une combiiiaison analogue a cello donnee dans la figure 3, 
si ce n^est que les entretoises etaient assemblees a tiers de bois avcc les 
solives et laissaient des intervalles parfaitement carres. Chacun de ces 
intervalles etait rempli par un panneau sculpte d'arabesques ; le tout 
avait ete peint et dore. L^Angleterre^ plus conservatrice que nous de 
ses vieux edifices (ce qui ne Demp6che pas d'etre a la tete des idees de 
progr^s), poss^de encore de beaux plafonds des xv® et xvi® siecles, en 
bois moulur^ et sculpte. Si les portees des poutres etaient tres-longues, 
celles-ci etaient souvent armees, c'est-i-dire composees de deux moises 
pinc-ant deux pieces inclinees formant arbaletriers ou surmontees de 
deux veritables arbaletriers noyes dans I'epaisseur du solivage et du car- 
relage. Des etriers en fer forge et orne suspendaient la poutre aux deux 
arbaletriers; ces etriers contribuaient k la decoration de la poutre, et les 
moulures entaillees sur ses ar^tes-vues s'arretaient au droit des ferrures. 
On voit frequemment des plafonds figures ainsi dans des vignettes de 
manuscrits du xv® si^cle. 

Comme on se fatigue de tout, m^me des choses qui ne sont justifiees 
ni par la raison ni par le gofit, nous pouvons esperer voir abandonner 
un jour les lourds plafonds a voussures et k gros caissons, a figures 
ronde bosse et a draperies entremelees de guirlandes et de pots, si fort 
en vogue depuis le regne de Louis XIV, et revenir aux plafonds dont 
la forme serait indiquee par la structure, qu'elle soit en bois ou 
en fer. 

II faut observer ici que dfes le xv® siecle, entre les solives des plan- 
chers, on faisait souvent des entrevous en plMre enduits sur bardeaux, 
poses sur tasseaux cloues aux deux tiers de I'epaisseur de la solive, taut 
pour empecher la poussi^re de tamiser entre les languettes des planches 
de recouvrernent que pour eviter la sonorite des planchers entieremenf 
en bois. Ces enti’evous etaient peints et mtoe quelquefois decores de 
reliefs en platre. On voit quelques plafonds de ce genre dans de vieilles 
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niaisons d'Orleans. Au-dessus des entrevous^ on laissait un isolement^ 
puis on posait des bardeaux sur les solives, et Ton formait des augets, ega- 
lement en pltoe, dans lesquels on tassait le cran^ la marne ou m^me 
la terre destines a recevoir le carrelage. 

PLATE-BANDE, s. f. On appelle ainsi un linleau appareille en claveaux. 
La plate-bande, ou reunion de pierres horizontalement posees sur deux 
pieds-droits^ etant en principe de construction un appareil vicieux, les 
architectes du moyen age ne Font guere plus employee que les Grecs. 
Les Grecs n^admettaient pas Fare, et s^ils avaient a franchir un espace 
entre deux piliers, deux pieds-droits ou deux colonnes, ils posaient 
sur les points d^appui verticaux un monolithe horizontal. Les Bo- 
mains proc6dferent de m6me dans la plupart des cas, bien quails eussent 
deji appareille des linteaux et quails en aient fait ainsi de veritables 
plates-bandes. Les architectes du moyen Age, sauf de trAs-rares excep- 
tions mentionnees dans Farticle Construction et Fenetre, ont toujours 
repousse le linteau compose de claveaux. S"ils craignaient une rupture, 
ils bandaient au-dessus un arc de decharge. Nous sommes moins scru- 
puleux, et nous posons dans nos edifices publics ou prives autant de 
plates-bandes qu^il y a de baies ou de travees fermees horizontalement; 
seulernent nous avons le soin de soutenir cet appareil vicieux au moyen 
de fortes barres de fer, 

Alors pourquoi ne pas employer des monolithes? N'omettons pas do 
mentionner ici, encore une fois, les plates-bandes de nos grands monu- 
ments, comme la colonnade du Louvre, le Garde-Meuble, la Madeleine, 
le Pantheon, dont les claveaux sont enfiles dans des barres de fer sus- 
pendues par des tirants a des arcs superieurs. Les architectes du moyen 
Age, on le comprend, ne pouvaient s^astreindre k mentir de cette 
sorte aux principes les plus vrais et les plus naturels de la consti’uc- 
tion, et e'est pour cela que plusieurs les considerArent comme des gens 
naifs. 

PLATRE, s. m. Gypse cuit au four, broye et se combinant rapidement 
avec Feau de mani^re k former un corps solide, leger, assez dur, et tres- 
mauvais conducteur du calorique. 

G^est un prejuge de croire que les constructeurs du moyen age n’ont 
pas employe le plAtre. Cette matikre^ au contraire, etait admise non-seu- 
lement dans les constructions privees, mais aussi dans les edifices pu- 
blics. G^est qu^en effet le plAtre est une excellente matiere, la question 
est de Femployer a propos. 

Le plAtre pur, melange avec la quantite d^eau convenable, dks qu il 
commence a durcir (ce qui a lieu presque immediatement apres le me- 
lange), gonfle et prend un volume plus considerable que celui qu'il avait 
k Fetat liquide. A mesure que Feau s'evapore et lorsqu'il se desskche, il 
perd au contraire de son volume. Ce retrait, on le comprend, pent Otre 
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dangereux dans nombre de cas, il produit des tassenionts. Aussi les 
constructeurs du moyen age n"ont-ils jamais employe le platre dans la 
grosse maQonnerie, dans ce que nous appelons la limonsineriey ni (sauf 
des cas tres-rares) pour remplir les lits ou joints des pierres. Ils posaicnt 
toujours leurs assises de pierres k bain de mortw\ et pour leurs bio- 
cages entre les parements^ ils n^employaient jamais que le mortier 
avec du gros sable. II arrivait cependant parfois qu"il n'etait pas pos- 
sible de poser des claveaux^ par example^ a bain de mortier, lorsque les 
cintres avaient une tres-grande portee et que les arcs etaient tres-epais ; 
alors on coulait, dans les joints, du bon plktre. G^est ainsi qu'avaient ete 
bandes primitivenient les claveaux des arcs de la rose occidentale de la 
cathedrale de Paris; et il faut dire que le platre employe etait excellent, 
car les lames do coulis s'enlevaient comme de minces tablettes d'un 
centimetre d^epaisseur, sans se briser. 

G’etait principalement dans les interieurs que les architectes du moyen 
kge employaient le platre, pour faire des entrevous et des aires sur les 
planchers, pour hoarder des pans de bois, des cloisons, pour faire des 
enduits. La plupart des pans de bois de refend des maisons des xiv® et 
XV* siecles sont hourdes en platre. Nous avons vu memo parfois des baies, 
donnant d’une pi^ce dans Fautre, decoupees dans du platre. Dans Far- 
chev^che de Narbonne, sous le passage de la porte d'entree, il existe une 
petite rose du xiv* sikcle, en plktre, mouluree sur des fentons de fer ct 
donnant dans la grande salle voisine. On faisait aussi a cette epoque des 
manteauxde cheminee en plktre moulure et sculpte (voy. Cueminee), des 
corniches d’apparteraents, des doteU des doubles baies queFon fermait 
d^etoffes. Trks-anciennement, pendant Fepoque merovingienne et carlo- 
vingienne primitive, on avait fait des cercueils en platre, et dans les 
fouilles de vieux cimetikres on en retrouve de nombreux debris. On em- 
ployait aussi le pUtre tamise tr^s-fin pour faire des enduits sur la pierre 
et mtoe sur le bois, afin de pouvoir y appliquer des peintures. Le moinc 
Theophile parle de nombreux ouvrages de bois dans lesquels le platre 
joue un idle important. Le plktre pur non falsifie acquiert une grande 
duretd, il est brillant dans la cassure, trks-blanc et resistant. Or, les 
gens du moyen kge, naifs comme chacun sait, n^'avaient pas decouvert 
tons les precedes modernes a Faide desquels on falsifie cette excellente 
matiere, et leurs enduits de platre sont d^une beaute remarquable. 
loutetois de platre, mdme bon, ne resiste pas aux agents atmosphe- 
riques, et il ne peut et ne doit dtre employe qu^a Finterieur ou dans des 
lieux bien abrites. 


separation etablic a demeure ou ppovisoircmont duns une {rnuul 

Twour quo 2 into 

divisions aue loToh v par des paravents, cnipruntes an 

divisions que les Ghinois elablissciit iiistantancincnt dans leurs logis. 
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PLOMBERIE, s. f. Ouvrages en plomb battu ou fondu^ destines a cou- 
vrir les edifices, k conduire les eaux^ a rev^tir des charpentes exposees 
h Tair. La plomberie remplit un p61e important dans Tarchitecture du 
moyen ^ge ; c^etaitd'ailleursune tradition antique, et Ton ne peut fouiller 
un edifice gallo-romain sans decouvrir, dans les decombres, quelques 
debris des lames de plomb employees pour le rev6tement des chdneaux 
et m^me des combles. Sous les rois merovingiens, on couvrait des edi- 
fices entiers, eglises ou palais, en plomb. Saint filoi passe pour avoir fait 
couvrir Teglise de Saint-Paul des Champs de lames de plomb artistement 
travaillees. Eginhard ^ ecrit, dans une de ses lettres, qu^il s'occupe de 
la couverture de la basilique des martyrs Marcellin et Pierre : ct Un achat 
« de plomb, dit-il, moyennant une somme de cinquante livres, futalors 
« convenu entre nous. Quoique les travaux de Pddifice, ajoute-t-il, ne 
« soient pas encore assez avances pour que je doive m^occuper de la cou- 
« verture, cependant la duree incertaine de cette vie semble nous faire 
« un devoir de toujours nous h^ter, afin de terminer, avec Paide de 
« Dieu, ce que nous avons pu entreprendre d’utile. Je m^adresse done a 
a votre bienveillance dans Pespoir que vous voudrez bien me donner des 

c( renseignements sur cet achat de plomb » Frodoard, dans son his- 

toire de Peglise de Reims 2 , rapporte que Parchev^que Hincmar fit cou- 
vrir de plomb le toit de Peglise Notre-Dame. Plus tard, a la fin du 
XII® si^cle, Pev^que de Paris, Maurice de Sully, laisse par testament 
cinq mille livres pour couvrir de plomb le comble du choeur de P6glise 
cath^drale actuelle. L^industrie du plombier remonte done aux premiers 
si^cles du moyen %e et se perpetua jusques h Pepoque de la renais- 
sance, sans dechoir. Cette Industrie cependant presente dans Pexecu- 
tion certaines difficultes serieuses dont nous devons entretenir nos lec- 
teurs avant de faire connaitre les divers moyens qui ont ete employes 
pour les resoudre. Le plomb, comme chacun salt, est un metal tr6s- 
lourd, tr6s-malleable, doux, se pr^tant parfaitement au martelage ; mais 
par cela m^me qu"il est malleable et lourd, il est dispose toujours h 
s’aflaisser ou k d^chirer les attaches qui le retiennent a la forme de hois 
qu"il est destine k couvrir. Le travail du plombier doit done tendre k 
maintenir les lames de plomb qu"il emploie d"une fagon assez complete 
pour resister a Paffaissement causd par la pesanteur. A ce point de vue, 
les ancieimes couvertures sont tres-judicieusementcombinees. De plus, la 
chaleur fait singuli^rement dilater ce metal, de m^me que Paction du 
froid le retrecit. S'il n^est pas laisse libre, s^ii est attache d^une mani^re 
fixe, il se boursoufle au soleil et arrache les attaches pendant les grands 
froids. II fautdonc : 1® qu’en raison de son poids, il soit maintenu ener- 
giquement pour ne pas s’atfaisser ; 2® qu’il soit libre de se dilater ou de 
sc resserrer, suivantles changements de temperature. D’autres difficultes 


1 Binhardi eputolcn xlvi, ad nbbatem. 

2 Gap. V. 

T. VII. 
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s6 pr6SGiit6nt lors d6 Fcinploi du plomb dRns Ics couvcrtiu'Gs, AutuGtoib 
on n’employait que le plomb coule sur sable en tables plus ou moins 
epaisses; ce precede a Tavantage de laisser au metal toute sa purete ct 
de ne point dissimuler les defauts qui peuvent se manifesler, mais il a 
Finconvenient de donner aux tables des epaisseurs qui ne sont pas par- 
faitement 6gales, de sorte que la dilatation agit inegalement ou que les 
pesanteurs ne sont pas partout les memes. Le plomb lamine que Fon 
emploie assez generalement aujourd'hui est d'une epaisseur uniforme, 
mais le laminage dissimule des brisures ou des defauts ([ui sc mani- 
festent bientdt sous Faction de Fair, et quioccasionnent des infiltrations. 
De plus, le plomb larnine est sujet a sc piquer , ce qui iFarrive pas ha])i- 
tuellementau plomb coule. Ces piqures sont faites par des insectes qui 
perforent le plomb de part en part et ferment ainsi autant de trous d'un 
millimetre environ de diametre, a travers lesquels Feau de pluie se fait 
jour. Nous n^avons jamais eu a signaler de ces sortes de perforations dans 
des vieux plombs coules, tandis qu'elles sont Ires-frequcnfcs dans les 
plombs lamines. Nous laissons aux savants le soin de decouvrir la cause 
de ce phenomene singulier. Un autre phenomenc se produit avec Fem- 
ploi du plomb pour rev^tir du bois. Autrefois les bois employes dans la 
charpenle et le voligeageavaientlongtemps sejourne dans Feau etetaient 
parfaitement purges de leur ?.eve; aujourcFhui, ces bois (de cliene) sont 
souvent mal purges ou ne le sont pas du tout S il on resultc quils con- 
tiennent une quantie considerable d^acide pyroligneux (particulierement 
le bois de Bourgogne), qui forme avec le plomb un oxyde, de la ceruse, 
des que le metal est en contact avec lui. L^oxydation du plomb est si ra- 
pide dans ce cas, que, quelques semaines apres quele metal a ete pose 
sur le bois, il est reduita Fetat de blanc de ceruse, et est bientdt perce. 
Nous avons vu des couvertures, faites dans ccs conditions, qu'il a fallu 
refaire plusieurs fois en peu de temps, jusqu'a ce quo le plomb eut 
absorbe tout Facide contenu dans les fibres du bois. Des couches de 
peinture ou de brai interposees entre le bois et le metal ne suffisent 
m6me pas pour emp^cher cette oxydation , tant le plomb est avide de 
Facide contenu dans le ch^ne. Les constructeurs du moycn fige n^avaient 
pas ete k meme de signaler ce phenomene cbimique, puisque leurs bois 
n'etaient jamais mis en oeuvre que purges completement de leur seve, et 
leurs couvertures ne presentent point trace de blanc de ceruse lorsqu’on 
en soulkve les tables* 

Il en est de la couverture en plomb comme de beaucoup d*autres 
parties de la construction des bktiments; nous sommes un peu trop 
portes a croire a la perfection de nos proeddes mod ernes, et trop peu 

^ Autrefois tons les bois, outre leur sdjoUr dans Feau, ii’urrivaicnl sur les chantiers 
gu apres avoir floltc j aujourd’hui, les transports par chemins de for nous amtuient des 
bois qui n out pas sejtiurne du tout dans I’cau et qui contiennent toutii leur se^o. Do la 
des inconvenients tres-graves. 
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soucieux de nous enquerir de Texperience acquise par nos devanciers. 
La plomberie est d'ailleurs si intimement liee k Tart de la charpenterie, 
que si Ton veut couvrir en planches^ il est necessaire, avant tout, de 
s^enquerir de la qualite et de la provenance du bois a employer. Les gens 
du moyen kge^ peut-^tre par suite des traditions de Tantiquite^ appor- 
taient un soin minutieux dans Tapprovisionnement et la mise en oeuvre 
du bois; ils n'eprouvaient pas^ par consequent, les desappointemenls que 
nous eprouvons aujourd'hui en mettant au levage des bois verts et qui 
n^ont jamais ete baignes dans l^eau courante. On reconnaitra du moins 
que cette experience, raisonnee ou non, est bonne et qu'il faut en tenir 
compte. 

Les plombs employes pendant le moyen age contiennent une assez 
notable quantite d'argent et d'arsenic; les n6tres, parfaitement epures, 
n^ont pas la qualite que leur donnait cet alliage naturel, et sent peut-6tre 
ainsi plus sujets k se piquer et a s'oxyder. Nous avons encore vu en 
place, en 1835, avant Tincendie des combles de la cathedrale de Chartres, 
les plombs qui en formaient la couverture datant du xiii® sikcle. Ces 
plombs etaient parfaitement sains, coules en tables d’une epaisseur de 
0"',00k environ, rev^tus exterieuremont par le temps d'une patine 
brune, dure, rugueuse, brillante au soleil. Ces plombs etaient poses sur 
volige de ch^ne, et les tables n'avaient pas plus de C“,60 de largeur. 
Elies etaient d'une longueur de 2‘",50 environ, douses k leur t6le sur 
la volige avec des clous de fer etame, a trks-larges t6t‘es; les bords latd- 
raux de chacune de ces tables s^enroulaient avec ceux des tables voi- 
sines, de fa^on k former des bourrelets de plus de 0“,0k de diametre; 
leur bord inferieur etait maintenu par deux agrafes de fer, afin dfemp^- 
cher le vent de le retrousser. Void (fig. 1) un trace de cette plomberie. 

Ainsi les tables 6taient fixees invariablement k la fete en A; leurs 
bords, releves perpendiculairement au plan, ainsi qu'on le voit en B, 
etaient enroules Tun avec Tautre et trks-solidenient maintenus laterale- 
ment par les bourrelets C. Ces bourrelets enroules n"6taient pas tene- 
ment serres, quails emp^chassent la dilatation ou le retrait de chaque 
feuille. Le bord inferieur des tables etait arrde par les agrafes G, dont la 
queue etait clouee sur la volige, Au droit de chaque recouvrement de 
feuilles, Tourlet etait double, bien entendu, et formait un renflement I, 
En D, nous donnons, au quart de Texecution, la section d'un bourrelet. 
Cfest suivant ce principe que le comble de Teglise Notre-Dame de Cha- 
lons-sur-Marne est couvert, et cette couverture date , dans ses parties 
anciennes, de la fin du xiii® sikcle. Id les feuilles de plomb etaient 
grav^.es de traits remplis d^une matiere noire formant des dessiiis de 
figures et d'ornements ; on voit encore quelques traces de cette decora- 
tion. Des peintures et des dorures rehaussaient les parties plates entre 
ces traits noirs ; car il faut observer que presque toutes les plumberies 
du moyen kge etaient decorees de peintures appliquees sur le metal, au 
moyen d’un mordant trks-energique. 
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Les cheneaux de plomb du moyen ^ge sont egalemeut pos4sa dilata- 
tion libre^ sans soiidures etkressauts. Leur bord exterieup n'^est pas tou- 
jours maintenu^ comine cela se pratique de nos jours, par des madriers 



de ch^ne, mais il s^appuie sur des tringles horizontales de fer rond, 
porlees k distances assez rapprochees par des equerres-k-tiges forgees. 
Voici (fig. 2) en A, le profit d"une de ces armatures, et, en B, sa face 
vue sur la corniche de couronnement. Les equerres C sont scellees dans 
la tablette de corniche sous la sabliere S du comble; les tigetfes sont 
rivees sur la tringle. La feuille de plomb du cheneau fixee en a suit le 
contour a'a'\ et vient s'enrouler en b, laissant voir exterieurement les 
equerres qui lui servent de soutien. 
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Ces feuilles de plomb de cheneau sont d'une forte epaisseur, d^une 
longueur qui n'excede guere 1"*,30 (4 pieds), at sont r^unies par des 
ourlets, ainsi que le fait voir le trace perspectif G. A chaque ourlet, au 



fond du cheneau, est un ressaut, afin d^empficher les eaux de passer 
entre les joints des feuilles, ou d*6tre arrSteespar les saillies des ourlets. 
D’ailleurs, les gargouilles d'ecoulement sont toujours tres-rapprochees;, 
de deux en deux feuilles, par exemple. Les constructeurs du mo;yen Rge 
avaient probablement observe que le bois entierement enferme dans des 
lames.de plomb, sans air, ne tarde pas a s'ecbauffer et k se r^duire en 
poussiere. S^ils faisaient, dans des habitations, des cheneaux de bois, ils 
laissaient apparents la face exterieure du cheneau en la recouvrant seule- 
ment d'un fort relief, ainsi que Tindique la figure 3, pour la preserver de 
Faction directe de lapluie. Les faces des cheneaux de bois etaient habi- 
tuellement moulur^es, quelquefois m^me sculpt^es et couvertes de pein- 
ture L 

* Nous avons vu xlcs rcstes de cheneaux de ce sfcnre dans des maisons de Rouen^ 
d’0rl4ans, de BourgcF. • - 
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Si les plombiers du moyen 4ge apportaient une attention scuupuleuse 
dans la faQon des couvertures, ils excellaient a rev<^tir les bois d'ouvrages 
de ploinberie, h repousser les plonibs au marteau^ et faisaient de cette 



Industrie une des decorations principales des couronnements d'edifices, 
Les articles fipi et Crete donnent quelques exemples de ces ouvrages de 
plomberie repoussee^ qui rappellentles meilleurs modules d^orfevrerie de 
Tepoque. II est facile de voir^, par Tirregularite ui^me de ces sortes d^ou- 
vrages, qulls etaient executes sans modMes ; on les conaposait en decou- 
pant les ornements dans des tables de plomb d^une bonne epaisseur, et 
en donnant un modelea ces decoupures plates^ au moyen de petits mar- 
teaux de bois de differentes formes. Des ornements anciens, que nous 
avons examines avec le plus grand soin ^ nous ont mis sur les traces de 
cette fabrication tres-simple^ mais qui exige le gout d^un artiste et la 
connaissance des developpements de surfaces, 

Voulant, par exemple^ executer en plomb repousse unornement de fleu- 
ron ou d^epi, tel que celui qui est presente acheve^ en A , dans la figure 4, il 
fallait se rendre compte du developpement de ces surfaces sur plan droib 
tracer leur contour sur une feuille de plomb, le decouper, ainsi que le 
montre la figure 4 bis, et donner peu a peu a cette surface decoupee , 
plane, le modele convenable. Ces feuilles (voy. la fig. 4) se rapportaient 
agrafees et soudees sur une 4me de plomb , indiquee dans la section B 
faite sur ab, Des boucles de plomb, soudees a Tinterieur de la tige (voy. 
le detail C),entraient dans des goujons doubles D soudes a T^me et places 
en d. Des tigettes de fer rond e , soudees en dehors dans le canal forme 
par le modele des tiges des feuilles, donnaient k celles-ci de la solidite 
etse terminaient enfleurette de plomb, comme on le voitenE. L^epi pre- 
sente ici ayant une section triangulaire , le developpement de chacune 
des trois feuilles devait se renfermer dans Tangle BGH. Des lors les 
trois feuilles etant presentees agrafees et soudees a la base de leur tige 
de^en4,on ecartait les feuilles K, de* maniere qu^elles se touchas- 
sent par le bout, et on les reunissait par un point de soudure, ce qui 
donnait de la solidite et du roide a la partie superieure. II fallait une 
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grande habitude des ddvetoppements de surfaces et des effets que I’on 
pouvhit obtenir par le modeld d’un objet plan, pour d6couper ces 
feuilles k coup shr et sans gkcher du plomb. Mais jamais gens de bkti- 



ment ne se sont mieux rendu compte des ddveloppements que les arti- 
sans du moyen kge. Cestravaux, qui nous semblent si difficiles k nous 
qui n’avons acquis k aucune ecole I’habitude de ces effets, dtaient un 
jeu pour eux et un jeu attrayant , car ils cherchaient sans cesse de 
nouvelles diflScultds k vaincre lilpargnant les soudures dans ces sortes 

* Sans trop de vanitd, nous pouvous cUrc (pie nous avons 4t4 des premiers, dfes 1847, 
4 essayer de Faire revivre cette Industrie, completement abandonnde depuls leiTi* siecle, 
car los plomberies de VersaiUes, par excmple, sont fondues. Nous avons dtd secoade par 
un homme intelligent et, chose plus rare, disposd 4 laisser de cMd les routmes, M. Du- 
rand, mert depuis, apres avoir le premier rendu a cette, beUe Industrie une partie. e sa 
splendeur. ... 
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de travaux, ils modelaient la feuille de metal avec un godt charniant, 
comme on mod^erait de Targile, et lui laissaient Tapparence qui con- 
vient k cette matiere;, sans pretendre simuler de la pierre ou du bois 
sculpte. Avaient-ils, par exemple, un chapiteau k faire ^ ils formaient 



la corbeille A (fig. 5), puis la rev^taient de crochets^ de feuiliages 
modeles k part^ soudes et agrafes au corps principal^ ainsi qu"on le voit 
dans la section B. Mais tout cela , leger, vif, detache^ comme il convient 
k du metal. La corbeille etait alors deprim^e a sa partie moyenne^ et pr6- 
sentait un diainetre moindre que celui de la colonne, afin que les tiges 
rapport^es, par leur epaisseur sur I’kme n'excedassent pas le diametre du 
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fill. Souvent ces ornements n^etaient qu'agrafes^ cc qui evitait toute 
brisure et facilitait les reparations. De petites tiges de fer sendees a Tin- 
terieur des feuilleS;, on crochets, leur donnaient du roide et les emp^- 
chaient de s’affaisser. 



Dans tons les ouvrages de plomberie, il est necessaire de prevoir les 
cas de reparation , et de disposer les attaches , les agrafes , les ourlets, 
de telle fagon qu’il soit toujours possible d^enlever facilement une partie 
deterioree et de la remplacer. La dilatation du plomb, un defaut dans 
une feuille, les coups de bee des corneilles, qui parfois s’acharhent a 
percer une table, peuvent necessiter le remplacement d’un tnorceau de 
plomb. Les plombiers du moyen ^ge avaient prevu ces accidents, car 
tous leurs plombs sont disposes de telle fagon qu^on les peut enlever 
par lames ou par fragments, comme on enl^ve des tuiles^desfattieres ou 
T. vil.* 
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cles ar^tiers d'unecouverturc en terre cuite^ sans attaquer les portions en 
bon etat. Si les plombs revetent immediatetnent des bois fa^onnes^ 
comme ceux d"une lucarne^ d^une fleche, les lames ne son! jamais 
reunies par des soudures^ mais par des ourlets adroitement places, par 
des recouvrements et des agrafes. Une colonne, par exemple. sera rev^- 
tue ainsi que I’indique^ en la figure 6; des profils seront garnis ainsi 
qu"on le voit en B B'. Le plomb, suivant les contours^ prendra du roide 
par suite de ces retours frequents; il sera attache a la tete seulement 
en reconvert par les feuilles superieures avec agrafures^ et recou- 
vrant de la mtoe fagon les feuilles inferieures. Si des ornements doivent 
etre adaptes a ces moulures, ils seront attaches par-dessus la feuillc, 
comme on le voit en c'est-a-dire par des agrafes c et par des points* 
de soudure d, 

S'il s'agit de poser des feuilles sur des plans verticaux, comme des 
Jouees de lucarnes^ des souches de fl^ches^ etc., afin que leur poids 
n'arrache pastes clous de t^te, ces feuilles s'agraferont obliquement les 
unes avec les autres^ ainsi qu^on le voit en D. Des agrafes de fer ou de 
cuivre G maintiendront la table a sa partie inferieure et Bempecheront 
de se soulever. Des agrafures de plomb^ clouees sur le bois^ seront 
prises par les ourlets et emp^cheront les tables de flotter. Des grands 
poingons decor^s se coniposeront d'une suite de cylindres ou deprismes, 
qui se recouvriront les uns les autres sans soudures. Ainsi ces poingons 
pourront ^tre demontes et remontes sans difiiculte. Une barre de fer 
cmmanchee k fourchette sur le poingon de charpente maintiendra verti- 
calement les divers membres. Dans les plombs repousses formant deco* 
ration^ la soudure ne sera employee que pour reunir des. ornements 
formes de deux coquilles, comme des bagues^ des fieurs ronde-bosse, 
ou pour attacher des feuilles^ des tigettes, des fleurons. 

Yers la fin duxv® siecle^ on remplaga quelquefois les ornements de 
plomb repousse par des ornements de plomb coule dans des monies de 
pierre ou de plktrc K Mais ces ornements coules sont tres-petits d'echelle 
etsont loin d'avoir I'aspect decoratifdes plombs repousses. Lesrepousseurs 
de plomb faisaient des statues de toutes dimensions; on en voit encore 
sur les combles des cathedrales d^Amiens et de Rouen^ qui datent du 
commencement du xvi® sikcle. Ces figures etaient presque toujours em- 
bouties, c^est-k-dire frappees sur un modkle de bois du de metal par 
parties;, puis sendees. On avait le soin alors de tenir le modele trks-maigro 
et sec, pour que Fepaisseur de la feuille du plomb lui rendit le gras qui 
lui manquait. 

Ce qui donne a la plomberie du moyen , age un charme particulier^ 
c^est que les moyens de fabrication qu^elle emploie, les formes qu^elle 
adopte, sont exactement appropries a Ta matiere. Comme la charpente, 

1 II existe cncoce plusieurs de ces moules; on en voyait quelqucs-uns dans I'Hotcl- 
Dieu de Beaune^ qui avaicni servi a coulcr les ornements des epis des combles. 
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inoyen i\ge est traitee comme une orfevrerie colossale^ et nous avons 
trouve des rapports frappants enlre ces deux arts, sinon quant aux 
moyens d^ attache, du moins quant aux formes admises. L"or et les cou- 
leurs appliquees remplagaient les emaux. On a fait encore de belle plotn- 
berie pendant le xvi® siecle , bien que les moyens d'attache, de recou- 
vrement, fussent alors moins etudies et soignes que pendant les sifecles 
precedents. La fleche de la cathedrale d^Amiens, en partie recouverte 
en plomb au commencement du xvi® siecle, en partie reparee au xyii% 
permet d^apprecier la decadence de cet art pendant Lespace d"un siecle. 

Les plomberies du chateau de Versailles et du d6me des Invalides se 
recommandent plutotpar le poids que par le soin apporte dans Lexecu- 
tion; tandis que les plomberies, malheureusementrares,qui nous restent 
des xiii®, XIV® et xv® siecles, sont remarquables par leur legerete relative 
et par une execution tres-soignee. II suffit, pour s'en convaincre, de voir 
les anciennes plomberies de Feglise de Notre-Dame de Chalons- sur- 
Marne, de la cathedrale de Reims, de celle d' Amiens, de Fhdtel de 
Jacques Coeur, de FH6tel-Dieu de Beaune, de la cathedrale de Rouen, 
de celle d^fivreux les nombreux fragments epars sur plusieurs monu- 
ments ou h6tels. II existait encore avant la fm du dernier siecle beau- 
coup d'edifices du moyen kge qui avaient conserve leurs couvertures de 
plomb. Ces plomberies ont ete enlevees par mesure generate. II ne faut 
done pas s'etonner si nous n'en trouvonsaujourd'hui qu’un petit nombre 
d'exemples. Constatons toutefois que c"est gr^ce aux etudes, si fort atta- 
quees, des arts du moyen ^ge, qu"on a pu de nos jours faire revivre 
une des plus belles industries dub^timent. 

POINQON, s. m. Piece de charpente verticale qui recoitles extremites 
superieures des arbaletriers d^une ferme ou les arMiers d^un pavilion et 
d"une flbehe. (Voy. Charpente, Fleche.) 

POITRAIL, s. ra. Piece de bois d^un fort equarrissage posee horizonta- 
lement sur des piles ou des poteaux, et portant une faqade de maison. 
(Voy. Maison, Boutique, Pan de bois.) 

PONT, s. m. [punz, ponz). Nous diviserons cet article en plusieurs par- 
ties : il y a les ponts de pierre ou de bois fixes, les ponts torneis (mobiles) , 
les ponts levis et les ponts de bateaux, flottants, de charrettes. 

' Les Remains ont ete grands constructeurs^ de ponts, soit de pierre, 
soit de charpenterie, et dans les Gaules on se servit longtemps des ponts 
qu'ils avaient etablis sur les rivieres. 

Gregoire de Toui’s rapporte que le roiGontran c( envoya une ambassade 


* Les plomberies do la fleche de la cathedrale d’Evreux ont ete tres-maladroitement 
restaiirees a dixerses epoques ; on ne decouvre au milieu de ces reprises que des frag'' 
ments, executes d’ailleurs avec finesse. 
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(( a Childebert, son neveu, pour lui demander la paix, et le prior de venir 
« le voir. Ghildebert vint le trouver avec ses grands^ et tons deux, s'etant 
« reunis pr^s dupont appele le Pont depierre^ se salu^rent et s'embras- 
« s^rent K » Ge pont etaitun pont bMi par les Remains. Toutefois ceux- 
ci, en raison de Tabondance des bois dans les Gaules^ durent etablir un 
grand nombre de ponts de charpente qui subsistaient encore pendant les 
premiers slides du moyen ^ge , car les ponts de pierre hkWs par les 
Romains, encore apparents, sont rares; s*ils eussent 6te nornbreux, on en 
trouverait les traces sur nos rivieres. 

Les Romains etablissaient presque toujours des arcs ou portes monu- 
mentales, soit aux extremites des ponts, soit au milieu de leur longueur. 
Ges arcs etaient devenus, pendant les slides de paix qui suivirent la 
conqu^te definitive du sol des Gaules, plut6t des motifs de decoration 
que des defenses. Mais d^s les premieres invasions, ces portes furent 
munies de crenelages, et peuvent etre considerees comma le point de de- 
part de ces ch^ltelets ou forteresses qui garnissaient toujours les ponts 
du moyen ^e, qu'ils fussent de pierre ou de bois. 

II ne nous reste pas de ponts de pierre du moyen ^ge anterieurs au 
XII® siecle^; mais h cette epoque on en construisit un assez grand nombre 
et dans des conditions extr^mement difiiciles. Un des plus beaux et des 
plus considerables est le pont de Saint- Benezet, a Avignon. La legende 
pretend qu"un jeune berger, nomme Petit Benoit, ne en 1165 dans le 
Yivarais, inspird d^en haut, s'en vint k Avignon, en 1178, et fut Tinstiga- 
teur et Parchitecte du pont qui traversait le Rh6ne k la hauteur du 
rocher des Dorns. De ce pont, il reste encore quatre arches et quelques 
piles d"une trks-remarquable structure. Gommened en 1178, il etait 
acheve en 1188; sa longueur est de 900 metres, et la largeur de son ta- 
blier de l\ metres 90 centimetres, compris Pepaisseur des parapets. Pour 
resister au courant du Rh6ne et aux debacles des glaces, les piles ont 
30 metres d"une extremite a Pautre,et se terminenten amontcomme en 
aval par un eperon tres-aigu. Il faut observer que sur ce point le Rh6ne 
est tres-rapide et se divise en deux bras : Tun beaucoup plus large que 
Tautre ; le plus etroit, qui cdtoie le rocher des Dorns, est d'une assez 
grande profondeur. Les difficultes d'etablissement de ce pont etaient 
done considdrables, d'autant qu^au moins une fois Pan , les crues du 
Rh6ne atteignent en moyenne 5 metres au-dessus de Pdtiage. Sans dis- 
cuter sur le plus ou moins de realite de la legende relative au berger 

^ Lib. V, cap. xviu. Pont-pierre, aujourd’liui Pompierre, est un village sur le Mou- 
7.0U, pres de la Meuse (Vosges) . 

2 Dans son ouvrage sur les Droits et usages^ M. A. GhampoUion Figeac pite un pont 
gothique du xi® siecle, dependant du chilteau des comtes de Champagne, h Troyes ; mais 
cc pont, comme le cbMeau dont il dependait, est ddmoli depuis bien des anuses, et la 
reproduction qui en est donnee dans le Voyage arch^ologique de M. Arnaud est due a 
rimagination de cet auteur. 
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Petit Benoit, il parait certain que ce personnage futle chefde la confre- 
rie des Hospitallers pontifes qui entreprit la construction du pont d^Avi- 
gnon. Cette confreriey auxii® siecle^ etait instituee pour b^tir des ponts, 
etablir des bacs, et dormer assistance aux voyageurs sur les bords des 
rivieres*. Quoi qu'il en soit/le pont de Saint-Benezet, savamment 
construit^ existerait encore, n'etaient les guerres et Tincurie des gens 
d^ Avignon. 

Clement VI en fit reconstruire quatre arches. Les Catalans et les Ara- 
gonais le couperent en 1395, pendant le siege du palais des Papes. 

En les Avignonais firent retablir Tarche coupee; mais soit que 
Pouvrage ait ete mal fait, soit que les autres parties du pont ne fussent 
pas entretenues, une arche s^affaissa et entraina la chute de trois autres 
en 1602. En 1633, il en tornba deux autres, et pendant Thiver de 1670, 
sur le gi’and bras, on constate encore la chute de deux arches Ces arches 
furenttanl bien que mal reparees par des ouvrages de charpenterie, mais 
depuis plus d^un siecle ce beau monument est reduit aux quatre arches 
qui tiennent au chMelet du c61e de la ville. Ce pont etait la seule voie 
permaneijite de communication qui existat entre le territoire papal d'Avi- 
gnon et le territoire fran^ais du Languedoc. Dans des temps recules, la 
ville avait etendu sa juridiction dans les lies du Rh6ne et en face de son 
territoire, sur tout le littoral de la rive droite du fleuve. Ses justiciers 
avaient fait dresser leurs fourches patibulaires, les unes devant la fon- 
taine de Montaud, les autres sur le rocher, au nord du lieu des Angles, 
qu"on appelle encore la Justice, Tant que les rois de France possed6rent 
la ville d^Avignon indivisement avec les comtes de Provence, ils n'appor- 
t^rent aucun obstacle a cette extension de la juridiction de la cite; mais 
lorsqu'au mois de septembre 1290, Philippe le Bel, par suite du manage 
de Charles, son cousin, avec Marguerite, fille du roi de Sicile, comte de 
Provence, lui eut cede les droits de suzerainete qu"il avait sur Avignon, 
il pretendit faire respecter dans Pavenir ses limites territoriales; en con- 
sequence, ses officiers firent jeter, en 1307, les fondations de la tour de 
Villeneuve, qui ferme le pont du cote de la rive droite. Charles II, roi 
de Sicile, se plaignit de cet acte qu'il considerait comme un empietement 
sur des droits consacres par Pusage, en alleguant que le territoire d" Avi- 
gnon s^etendait au littoral de la rive droite du Rhdne. Le roi de France 
commit son senechal de Beaucaire pour faire une enqu^te au sujet de 
cette reclamation; celui-ci se transporta sur leslieux, et se disposait 

> La coufrerie religieuse des Frem* hospitallers pontifes prit naissancc et s’etablil d’a- 
bord a Maupas, au diocese de Gavaillon, des I’annee 116A, d’apres les Recherches hisfo- 
riques de I’abbe Gregoire. Petit Benoit, ou saint Benezrel, fut le chef de cette institution, 
et aurait commence ses travaux a Maupas ; cc serait apres cette premiere (Euvre qu’il 
aurait entrepris la construction du pont d’ Avignon. 

2 Dans le recueil des Plans et profils des principales villcs et heux considerables de 
Prance j par le sieur Tassin, 1652, est donnce une vue d’Avignon avec le pont Saint- 
Benezet. Deux arches manquent dans Tile et trois sur le grand bras. 
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a entendre des t6moins, lorsque les magistrals d’Avignon intervinrent, 
disant : Que le sen^chal ne pouvait agir au nom du roi de France dans 
un lieu qui 6tait du domaine de la juridiction du roi de Sicile, comte de 
Provence. Rodolphe deMeruel, architecte de la tour de Yilleneuve^ n"en 
poussa qu^avec plus d'activitd la construction de cette defense^ et il ne 
parait pas que le roi de France, une fois bien assis sur ce point, ait 
tolerd sur la rive droite du fleuve Fexercice de la juridiction avignonaise. 
Cette juridiction fut exercee neanmoins pendant quelque temps dans les 
lies; mais apr^s avoir si bien etabli ce quMls consid6raient comme un 
droit, les officiers du roi de France n^eurent garde de s^arr^ter en si beau 
chemin, et s^opposerent h tout acte de juridiction dans les iles K Si nous 
avons rapporte tout au long cette histoire du pont d" Avignon et des b^ti- 
ments qui le fermaient du c6t6 de la France, c'est afin de faire con- 
naitre que les difficultes opposees par la nature n^etaient pas les seules 
qu"il y avait a surmonter dans les temps feodaux, s'il s'agissait de batir 
un pont. En effet, les fleuves, et souvent m^me de minces rivieres, for- 
inaient la limite enlre des territoires appartenant a divers seigneurs, et 
Fetablissement d'un pont detruisait cette limite; chacun alors cherchait 
a fermer cette communication d’un territoire a I’autre par un chatelet, 
ou bien s’opposait simplement a son etablissement. La division fdodale, 
bien plus encore que Pimpuissance des constructeurs; devenait un* 
obstacle a Fdtablissement des ponts. 

On ne pouvait etablir des forteresses sur les ponts que sur Fautorisa- 
tion des fondateurs; mais il faut croire que la necessite fit souvent en- 
freindre cette condition, car nous ne connaissons pas de pont important 
du moyen ^ge qui ne soit defendu. On ne pouvait non plus y etablir des 
peages que du consentement des fondateurs Guillaume le Grand, due 
d^Aquitaine, par une charte de 998, defend pour toujours de percevoir 
des peages au passage du Pont royal. « Eudes, comte de Chartres, de 
« Tours et de Blois, fit une defense analogue en 1036. Il declare qu^ayant 
« fait bMir un pont k Tours dans le seul but de faire une action meri- 
c( toire, pour le salut de son ^ime, il ne voulait pas quTl y fht pergn des 
« droits d^aucune esp6ce » 11 n^entrait vraisemblablement pas dans la 
pensee des fondateurs du pont d’ Avignon d"y dtablir des defenses, au 
moins du c6te de la rive droite, et cependant nous voyons qu^un sifecle 

^ Archives municipales d* Avignon y proeds du Rhdnef t. I, p. 65. Nous devons ccs ron- 
seignements au savant archiviste de la prefecture de Vaucluse, M. Achard, qui possedc 
sur Avignon et le comtat Venaissin des notes precieuses dont il a bien voulu nous per- 
metlre de faire usage. ■ , . , 

^ « Une charte », dit' M. A. Ghampollion-Figeac, dans son recueil intitule. Droits ei 
usages (Paris, 1860), <(uuc charte de I’empereur Frdderic, de I’annde 1158, et un acte 
« relatif a I’abbaye de SaintrFlorent (coll, de Gamps), de Fannee 1162, pour uii pent 
« bati sur la Loire, consiatent encore ces deux faits » (la defense d’elever des forteresses 
sur les ponts ou d’y percevoir un peage quelconque sans autorisation des fondateurs)..., 

3 Ihid.y p. 125. 
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apr^s sa construction, le roi de France plante sur cette rive une forte- 
resse qui en defend Fentree ou la sortie, et que les papes, cinquante ans 
apr4Sj Mtissent un ch4telet sur la rive gauche. Ainsi ce pont, d’utilite 
publique s’il en fut, vit ses deux issues fermees par les deux seigneurs 
qui occupaient chacune des rives. 

Les plages pergus au passage des ponts dlaient ordinairement affectes 
4 leur entretien; mais on comprend que ces ressources ^taient souvent 
ddtourn^es de leur emploi; aussi la plupart de ces ponts etaient mal 
entretenus. La plupart de ceux qui nous restenl accusent des degrada- 
tions profondes, et qui datent de plusieurs si4cles. « En temps de guerre 
a le seigneur d’epde avait, dans bien des provinces de France, le droit 
« de faire demolir les ponts, mdme ceux k la construction desquels il 
« n’avait pas contribud ; mais il fallait un cas de salut commun. Cepen- 
« dant il etait necessaire d’obtenir une permission speciale du seigneur 
« d’epde pour pouvoir reedifier ce pont ddmoli dans un but d’utilild 
« momentanee ‘. » C’est ainsi que beaucoup de ponts du moyen kge furent 
coupds, et ne furent repares que provisoirement, ce qui contribua encore 
a leur ruine. Le pont de Saint-Benezet se trouvait precisement dans ce 
cas. Ge qu'il en reste nous permet d’en etudier et d’en decrire la con- 
struction. Les arches avaient de20 425m{!tres d’ouverture, et etaient au 
nombre de dix-huit. Dans File qui separe les deux bras du Rh6ne, la chaussee 
dtaitpercded’arches, aussi bien que sur les deux coursd’eau. Surle grand 
bras,le pont, du c6te de Villeneuve, formaitun angle obtus, comme pour 
mieux rdsister a Feffort du courant. Mais nous reviendrons tout a Fheure 
sur cette disposition generale. Voici, figure 1, en A, le geometral d’une 
des arches, avec deux des piles. Il est k remarquer que sur quatre piles 
qui existent encore entieres, il en est deux qui sont construites suivantle 
trac6 B etdeux suivant celui G. Sur Fune de celles conforraes au profil C, 
la plus rapprochee de la ville, est bfktie la petite chapelle dddide k Saint- 
Nicolas, dans laquelle etaient ddposees les reliques de saint Benezet. Le 
sol de cette chapelle est place 4 4'”,50 au-dessous du tablier du pont, et 
I on y descend par un escalier pratique partie en encorbellement, partic 
aux depens de Fepaisseur du pont, ainsi que le fait voir le plan D *. Pour 
passer devant la chapelle, il n’etait laissd au tablier en B qu’une largeur 
de 2 metres, compris Fepaisseur du bahut. Par une arcade on pouvail 
yoir du tablier Fintdrieur de la chapelle, et une autre arcade en contre- 
bas ouvraitcelle-ci versFaval, sur Feperon. L’autre pile, construite de 
meme ayec des trompes, ne serable pas ^voir dte destinde4 recevoirun 
autre edicule peut-dtre ne formait-elle qu’une gare bien ndeessaire 
sur un point aussF etroit et aussi long. Ges piles avec trompes alter- 


^ Droits et usages, M A. ChampoUion-F^eac, p. I3l, 

- Ce plan est fait i la fois, et sur le tablier, ot sur la dhapellc eu contro-bus. 

hiontlla . « P""'' ^PAvigaon dans tous les docK- 

iiicntb que nous avous pu consulter. 
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naient probablement avec celles qui n’en poss^daient pas, et qui sont 
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conformes au profil B. Les arches ne sont pas tracees suivant un arc de 
cercle^ mais forment une ellipse, ainsi que le montre la figure, obtenue au 
moyen de trois centres. G^etait un moyen de donner plus de puissance 
aux reins des arcs, et de permettre hetablissement des trompes avec 
escaliers. Les piles qui possedent des trompes etaient percees de trois 
arcades, au lieu d'une seule, au-dessus des eperons (la chapelle bouchant 
Tar cade centrale dans la pile C). Cette precaution etait bien necessaire 
pour donner une issue aux crues du fleuve, car les eaux s'elevent parfois 
jusqu^au niveau GL 

En H nous donnons la section d'une arche, avec le profil en travers 
de la pile B. Ges arches sont construites au moyen de quatre rangees de 
claveaux de 70 centimetres de hauteur juxtaposes. Ge sont de veritables 
arcs-doubleaux parfaitement appareilles, dont les lits se suivent, mais 
qui ne se liaisonnent point entre eux. Ils ne sont rendus solidaires que 
par le massif de magonnerie qui les surmonte et les charge. II est a croire 
que les mattres pontifes avaient voulu en cela copier un monument ro- 
main assez voisin, baqueduc du Gard, dont les arches mattresses sont 
construites suivant ce syst^me. En K nous presentons un trace perspectif 
des trompes posdes en a k deux des quatre piles existantes, avec Tarran- 
gement de Tescalier en encorbellement qui permet de descendre dans 
la chapelle. 

Nous ne savons aujourd^hui comment le pont d^ Avignon se terminait 
du c6te de la ville, lorsqu'il fut construita la fm du xii® si6cle. Trks-eleve 
au-dessus du sol des rues, il aboutissait dejk probablement a une defense 
d^oii Ton descendait dans la cite. Au xiv® siecle, les papes le terminkrent 
par un nouveau chatelet tres-fort qui defendait Tentree de la ville; mais 
si Bon ne voulait pas entrer dans la cite, ou si les portes du chatelet se 
trouvaientfermees, on pouvait^ du tablier dupont, descendre sur le quai 
qui longe le rempart, par un large emmarchement place en amont. 

Du cdte du Languedoc on se heurtait, en traversant le pont, centre la 
tour formidable deVilleneuve etses defenses accessoires; on entraitdans 
Benceinte de la forteresse, ou bien, tournant a droite et passant par une 
porte, on entrait dans Benceinte exterieure de Villeneuve. La figure 2 
presente un aspect general du pont d^Avignon, avec le coude quMl for- 
mait vers le milieu du grand bras. Au has de la figure est le chktelet ac- 
tual bkti par les papes. En A est Bile traversee par le pont, et souvent 
inondee^ k Bextremite super! eure, la tour de Villeneuve. Toute la con- 
struction du pont, sauf les rev6tements des eperons et les arches, est 
faite en trks-petit appareil assez semblable k celui qui rev^t les tympans 
de Betage superieur de Baqueduc du Gard. Les massifs sont bien pleins 
et ma^onnes avec soin, le mortier excellent. La pierre provient des car- 
rieres deVilleneuve et n’est pas d^une trks-bonne qualit6. II est a croire 
que si ce pont exit ete entretenu comme le pont Saint-Esprit bkti peu 

* Notaimnent en 1856. 
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lentes conditions, et presque toutes ses piles posaient sur le roc vif; mais^ 
ainsi qu'on Ta vu plus haut, les hommes contribuerent autant que les 
eaux terribles du Rh6ne a le detruire. DepuisTepoque ou Ton dul renon- 
cer a se servir de ce moyen de traverser le fleuve^ on a etabli en aval un 
pont de bois souvent endommage par les crues du Rhdne^ et sur le petit 
bras_, depuis trente ans^ un pont suspend u dont la duree est fort compro- 
mise. En jetant les yeux sur notre figure 2^ on observera que le pont 
d'Avignon ressemble assez a une passerelle de planches posee sur des 
bateaux. Les fr^res pontifes, pour resister k Taction puissante du courant 
du Rh6ne sur ce point, surtout pendant les crues, n^avaient rien imagine 
de mieux que d'etablir en pierre et h demeure ce que le sens vulgaire 
indique de faire lorsqu^on etablit un pont de bateaux^ et ce n'etait pas 
trop mal imagine. 

Dans le pays de Saint-Savourin-du-Port^ sur le Rhdne^ appartenant a 
Tabbaye de Cluny^ un abbe de cet ordre^ Jean de Tensanges, fit com- 
mencer en 1265 le pont Saint-Esprit, sur lequel on passe encore aujour- 
d"hui. Trente annees furent employees h sa construction. La largeur de 
son tablier est de 5 metres, et sa longueur de 1000 metres environ; le 
nombre de ses arches est de vingt-deux. Celles-ci sont plein cintre, et 
n'otfrent pas la particularity dans leur trace que Ton observe au pont de 
Saint-Benezet. Elies sont cependant construites au moyen de rangs de 
claveaux juxtaposys. Dans les tympans, des arcades permettent aux crues 
du fleuye detrouver passage. Le pont Saint-Esprit fut la dernidre oeuvre 
des freres hospitallers pontifes. D^s lors le rehlchement de cet ordre 
contribua a sa complete decadence. II faut dire qix'k dater du xiii® siyde, 
dans les constructions civiles et religieuses, les ecoles des maitres des 
oeuvres laiques avaient remplace partout les corporations religieuses, les 
villes comme les seigneurs n^avaient plus besoin de recourir aux freres 
constructeurs de ponts et autres. Le pont Saint-Esprit forme un coude k 
Topposite du courant sur le grand bras du Rh6ne, comme le pont 
d" Avignon. II etait encore ferme a ses deux extremites par des portes 
au XVII® siecle, et aboutissait du edte du bourg k une defense assez impor- 
tante duxiv® siecle, qui, plus tard, fit corps avec la citadelle qui com- 
mandait le cours du fleuve en amont. On pent prendre une idee de ces 
defenses en jetant les yeux sur la gravure donnye dans la Topographie de 
let Gaule L 

Parmi les ponts du xiT siecle que nous possydons encore en France, 
il faut citer le vieux pont de Carcassonne, bati par les soins de la ville 
en 1184. Le peage de ce pont etait destiny a son entretien. Ses arches 
sont plein cintre, b4.ties par claveaux reliys, mais non juxtaposes comme 

* Edit, de Franefort, gravures de Merian. — Deux arches du pont Saint-Esprit ont ete 
detruites depuis peupour etre remplacees par une arche en fonte de fer, afin defaciliter 
le passage des bateaux. 11 a fallu arracher k grand’peine la pile supprimee, dont la ma- 
Qonnerie etait excellente. 
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ceux du pont d'Avignon. Ses eperonsaigus en aval comme en amont s^d- 
l^ventjusqu'autablier, et formentdes gares fort utiles, ce tablier n^ayant 
pas plus de 5 metres de largeur. II etait autrefois defendu du c6te oppose 
a la cite (rive gauche) par une tMe de pont formidable qui enveloppait k 
peu pr5s tout le faubourg actuel. Une chapelle du xv® sifecle est accolee 
k sa premiere culde, en amont de ce c6te. Sur la rive de la cite, il se re- 
liait aux defenses de cette forteresse par une ligne de courtines flan- 
quees. Ce pont sert encore aujourd^hui, bien qu^il soit depuis longtemps 
fort mal entretenu. 

Le pont vieux de Beziers date k peu pres de la rn^me epoque. Les 
arches sont plein cintre, celle du milieu plus elev^e que les autres, de 
sorte que le tablier forme deux pentes peu prononcees. Les tympans de 
ce pont sont dvides par des arcades en prevision des crues de THerault, 
et ses piles, plates du c6te d^aval, sont en eperon du c6te d^amont. 
Nous donnons (fig. 3) Tarche centrale de ce pont, avec son plan en A, 
et un detail B, indiquant la construction des avant-becs et des arches du 
c6te d^amont. Son tablier a 5“,60 de largeur. Les tabliers des ponts 
d'Avignon et de Saint-Esprit sont de niveau, ce qu^explique d’ailleurs 
Tenorme longueur de ces ponts ; mais les ponts du moyen ^ge, d"une lon- 
gueur ordinaire, prdsentent ordinairement deux pentes, Tarche centrale 
etant plus 61evee et plus large que les arches laterales, afin de faciliter la 
navigation, et de laisser au milieu des rivieres un ddbouchd plus large 
et plus dleve aux crues. Cependant il est clair que les architectes cher- 
chaient, autant que faire se pouvait, k eviter ces pentes, et beaucoup <le 
leurs tabliers sont presque de niveau du moment que la situation des 
lieux leur permettait d^etablir des quais et des culees eleves. Toutefois, 
alors quails n'etaient pas forces d'evider les tympans en prevision de fortes 
crues, ils se servaient des eperons des piles pour former des gares d’evi- 
tement, et ce programme leur a fourni de bons motifs d^architecture. Les 
ex^dres du Pont-Neuf k Paris sont une tradition de cette disposition, qui, 
du reste, date de Pantiquite. 

Il etait pourvu a Pentretien des ponts, dit M. le baron de Girardot*, 
« au moyen des peages appeles pontage, pontonage, pontenage, pontonatgep 
tc enfln hillette ou branchiette, k cause du billot ou de la branche d'arbre 
<( ok Pon attachait la pancarte indicative des droits a payer. Le peagese 
« percevait pour le passage en dessus, ou pour le passage en dessous. 
« Un droit sur le sel transporte par bateaux fournissait k Pentretien cod- 
ec teux du pont Saint-Esprit et des enrochements, sans cesse renouveles, 
« qui preservaient les piles des affouillements k redouter, a cause de la 
c< rapidite du fleuve. Les peages sur les ponts tr6s-anciens avaient ete eta- 
c( blis de, Pautorite des seigneurs; mais, lorsque le pouvoir royal eut 
« avance son oeuvre de centralisation, le roi seul put en etablir k son 


* Voyez Tarticle substantiel sur les pouts, public par ce savant ardi^ologue, dans les 
Annales arcMologiquesr, t. VII, p. 17 et suiv. ’ ' 
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C( profit ou k celui des: engagistes du domaine, soit des cessionnaires a 
c( titre d^infeodation ou octroi. Les seigneurs hauts justiciers ne furent 
c( maintenus dans leur droit, a cet egard, qu^en justifiant d une tres^ 
c( ancienne possession. » 


5 



Le seigneur etait tenu, moyennant le peage, d'entretenir les ponts; 
mais souvent le pent detruit, on continuait a percevoir le droit, sinon 
sur le pont, dumoins sur la navigation; desorte que des ponts en mine 
qui devenaient dejk un obstacle pour les mariniers, etaient encore pour 
eux une occasion de payer un droit de passage. « Dans Torigine, ajoute 
c( M. le baron de Girardot, le droit de peage emportaitTobligation d^assu- 
« rer aux voyageurs la sfirete de leurs personnes et de leurs effets; en 
c< cas de vol ou de meurtre, le seigneur etait tenu d'indemniser la vic- 
cc time ou ses ayants droit. On cite les arrdts rendus dans ce sens centre 



— 231 — [ PONT Ji 

c( le sire de Crevecoeur en 125^i, le seigneur de Vicilon en 1269^ et 
« d'autres de cette m^me epoque; quelques-uns m6me centre le roi, 

« pour des vols commis sur sa justice (1295). Toutefois cette responsa- 
« bilite a'avaitlieu que pour le jour et non pour la nuit. » Ceci explique 
comment tous les ponts du moyen ^ge sont munis de postes qui permet- 
taient d^abord de percevoir le peage, puis de maintenir la police sur leur 
parcours et dans les environs. Beaucoup de ces tours et cMtelets qui 
munissent les issues des ponts, et quelquefois leur milieu, sont done de 
veritables corps de garde et bureaux de peage. Cependant, le plus habi- 
tuellement, il faut voir dans ces logis de veritables defenses, si, par 
exemple, les ponts donnent acefes dans des bourgs ou villes defendus. 
C’est ainsi que le vieux pont de Saintes, demoli aujourd^hui, mais que 
nous avons vu a peu prfes entier il y a vingt-cinq ans , formait, sur la 
Charente, un obstacle formidable, soit centre les bateaux arrivant avec 
une intention hostile, soit centre des partis se presentant par la rive 
droite. Ce pont etait bMi sur des piles romaines, et presentait m^me en- 
core sur Fune d^elles, vers la rive droite, une porte antique formant arc 
triomphal a deux ouvertures‘. Layue, figure Zt, donne une idde de la- 
disposition gendrale de ce pont ddfendu par une suite d'ouvrages impor- 
tants. D^abqrd, du c6te du faubourg des Dames, situe sur la rive droite 
de la Charente, se presentait une premidre porte ; puis venait Tare re- 
main creneld dans sa partie supdrieure pendant le moyen age; puis, du 
c6td de la ville, une tour a section ovale a travers laquelle il fallait pas- 
ser puis, enfin, la porte de la ville, flanqude de tourelles. De la porte 
sur le faubourg des Dames a Tare antique, le pont dtait construit en 
bois, ainsi que de la grosse tour h. la porte de la ville, de sorte que le 
tablier de ces fragments de pont pouvant dtre facilement enlevd, toute 
communication entre la ville et le faubourg, ou la ville et la grosse tour, 
dtait interrompue. Les arches du pont reconstruit au moyen age sur des 
piles romaines dtaient en tiers-point, et le tablier du pont peu relevd au 
centre. La grosse tour, non-seulement ddfendait le pont, mais comman- 
dait la porte de la ville en cas qu^elle ffit tombde au pouvoir d^un ennemi 
debarquant sur la rive gauche, et dominait le cours du fleuve. Le para- 
pet du pont dtait autrefois crdneld, afin de permettre k la garnison de la 
tour de barrer absolumentla navigation. Ces ddfenses ne remontaient 
pas au dela de la fin du xiv® sidcle. Quant au pont lui-mdme, il datait de 
plusieurs dpoques, autant que les reprises successives faites dans les 
arches permettaient de le reconnattre Le pont de Saintes, bien 

* Get arc de triomptie, depose piece a piece, lorsque la demolitioa du pont fut definiti- 
vement resolue, a etd remonte sur les bords m&nes du fleuve, par les soins de la com- 
mission des monuments historiques et sous la direction de M. Clerget, architecte. 

® Cette tour, a la fin du xvi® siecle, servait de prison municipale. 

3 La grosse tour et la porte de la viUe furent demolies apres les guerres de religion, 
elles sont parfaitement indiquees dans une vue cavaliere du Recueil de 1574 : Cwiiates 
Qrbis terr. 
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il y a vingt ans^ de presenter un veritable inter^t; il a ete demoli sans 
raison s^rieuse et remplace par un pont suspendu qui, bien entendu, 
devra bientdt ^tre refait, la duree de ces sortes de ponts ne depassant 
gu^re un demi-si^cle. 

Nos vieilles villes frangaises, qui la plupart presentaient, il y a peu de 
teiups^ un caract6re particulier, et qu^on aimait a visiter ainsi parees 
encore de leurs raonumentSj ont laisse detruire, sous Tinfluence d'un 
engouement passager, bien de precieux debris. Esperons que leurs con- 
seils municipaux, mieux instruits de leurs veritables inter^ts, conserve- 
ront religieusenaent les restes de leur ancienne splendeur, respectes par 
le temps, quand ces restes d^ailleurs ne peuvent en aucune fagon entra- 
ver les developpements de Tactivite moderne, et sont un attrait pour les 
voyageurs. L^arc remain de Saintes, si precieux sur le pont, fait aujour- 
d'hui sur la rive la plus etrange figure, et semble ^tre un edifice echoue 
Ik par hasard. 

La ville de Gabors n’a heureusement pas encore detruit son merveil- 
leux pont de la Calendre, Tun des plus beaux et des plus complets que 
nous ait legues le xiii® siecle. La construction du pont de la Calendre re- 
monte al'annee 1251, et merite une etude speciale. Ce pont se reliait 
aux murailles de la ville, cornmandait le cours du Lot, et battait les col- 
lines qui sont situdes sur la rive opposee. La ville de Gabors possedait 
trois ponts a peu prks bktis sur le mdme modele ; le pont de la Calendre 
est celui des trois qui est le mieux conserve. Il se compose de six arcbes 
principales en tiers-point, fort elevees au-dessus de Tdtiage. Sur la pile 
centrale et les deux piles extremes (fig. 5), s'elkvent trois tours : celle 
du centre carree et les deux extremes sur plan barlong. Du tablier du 
pont des escaliers creneles permettent de monter au premier etage de 
ces tours. La ville est situee en A. Sur la rive opposee en B se dressent, 
abruptes, des collines cal’caires assez hautes. On arrivait au pont latera- 
lement, en suivant le cours du Lot, soit en amont, soit en aval, ainsi 
qu^on le voit en G. Il fallait alors francbir une porte defendue par un 
cbktelet D, qui cornmandait la route et les escarpements inferieurs de la 
colline B. Gette porte double doanait entree a angle droit sur le tablier 
du pont, en avant de la premiere tour E. Les parapets de cette premiere 
travee etaient creneles, et communiquaient, d^un c6te, par un escalier 
egalement crenele F, avec les defenses superieures du chatelet. Il fallait 
alors francbir la tour E, bien defendue dans sa parlie superieure par des 
mkcbicoulis, et par une porte avec mkcbicoulis interieur. La porte E 
francbie, on entrait sur la premikre moitie du pont commandee par la 
tour centrale Gr, a laquelle on montait par un escalier contenu dans un 
ouvrage construit sur Tun des avant-becs. Gette tour centrale elait de 
m6me fermee par une porte. Celle-ci francbie, on entrait sur la seconds 
moitie du tablier, commandee par la troisieme tour H, munie k son som- 
met de rnkchicoulis. Du c6te de la ville une dernikre porte I defendait les 
approcbes de cette troisikme tour, k laquelle on montait par un escalier 
T. vn, -^0 
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crenele pose 



tement^ et etaient creneles de maniere a flanquer le pont et a battre la 



— 235 — [ PONT ] 

riviere. Tous ces ouvrages, sauf le chtLtelet D » el les crMes crenelees des 
parapets des avant-becs, sent encore intacts^ et presentent^ comme on 
le voit, un fort bel ensemble. La construction est faite en bons materiaux ; 
les claveaux des arches sont extradossds, ce qui est une condition de soli- 
diteet d'elasticite. Nous observerons^ a cepropos, que les ponts romains^ 
aussi bien que ceux du moyen ^ge, presenlent toujours des arcs extrados- 
ses, et ce n'est pas sans raison. En effet, lorsque de lourds fardeaux 
passent sur les arches, pour peu qu’elles aient une assez grande portee, 
il se produit dans les reins un mouvement sensible de trepidation : si le^ 
claveaux sont independants de la construction destympans,ils conservent 
leur elasticite et ne peuvent repercuter au loin Tebranlement ; mais si au 
contraire ces claveaux sont k crossettes ou inegaux, c^est-k-dire s^ils sont 
plus epais dans les reins qu"k la clef, le mouvement oscillatoire se produit 
sur toute la longueur du pont, et fatigue singulidrement les piles. On 
pent observer ce fait sur le pont Louis XV, k Paris, bkti par le celkbre 
ingenieur Perronnet. Lorsqu'un chariot lourdement charge passe sur 
Parche centrale, on en ressent un ebranlement sensible sur toute la lon- 
gueur du pont. Pour obvier au danger de cette oscillation, Pingenieur 
Perronnet avail pour habitude de cramponner en fer les queues des cla- 
veaux ; mais s’il assurait ainsi la solidarite de toutes les parties du pont. 
il pla^iait un agent destructeur tres-actif dans la magonnerie, agent qui 
t6t ou tard causera des desordres notables. Les arcs extradosses, suivant 
la mdthode romaine et du moyen kge, ont au contraire Pavantage de 
rendre chaque arche ind6pendante, d’en faire un cerceau dlastique qui 
peut se mouvoir et osciller entre deux piles sans repercuter cette oscilla- 
tion plus loin. Nos ingenieurs modernes, mieux avisos, en sont revenus k 
cette methode; mais cela prouve que les constructeurs du moyen kge 
avaient acquis Pexperience de ces sortes de bktisses. On pourra leur re- 
procher d'avoir multiplie les piles et resserre d'autant les voies de navi- 
gation; mais il faut considerer que si les ponts du moyen kge etaientfaits 
pour etablir des communications d"une rive d^un fleuve a Pautre, ils 
etaient aussi des moyens de defense, soit sur la voie de terre, soit sur la 
voie fluviale, et que la multiplicite de ces piles facilitait singuliereinent 
cette defense. D'ailleurs ces ponts ne s^elevaient pas, comme les n6tres, 
dans Pespace de deux ou trois ans. La penurie des ressources faisait qu^on 
mettait dix et vingt ans a les construire ; dks lors il ne fallait pas que la 
fermeture d'une arche ptlt renverser les piles voisines, el celles-ci de- 
vaient ktre assez fortes relativement et assez rapprochees, pour rdsister 
aux pouss^es. G’est la necessite oh Pon se trouvait de batir ces ponts par 
parties qui faisait adopter dans quelques cas la courbe en tiers-point 
pour les arches, cette courbe poussant moins que la courbe plein cinlrc. 

Le pont de la Calendre, k Cahork, possede des avant-becs en aval 
comme en amont, et par consequent desgares flanquantes et d'evitement . 

1 De ce ch/ltelet il ne reste que les parties basses. 
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sur les deux c6tes du tablier. G^est encore une raison de defense qui a 
motive cette disposition, car partout ou les pouts n'ont pas cette impor- 
tance au point de vue militaire, sMl est pratique des avant-becs aigus en 
aniont, les piles sont plates du c6te d^aval, comme par exemple au pont 
de Saint-fitienne, k Limoges, decrit par M. Felix de Verneilh dans les 
A/iVfi(xUs (xrchiologiques L Ce savant archeologue, auquel nous devons des 
travaux si precieux sur les monuments fran^ais du moyen kge, a observe 
aussi que dans plusieurs de ces ponts du Limousin, dont les piles sont 
tres-epaisses relativement aux travees des arches, ces piles ne sont sou- 
vent composees que d^un parement de granit, au milieu duquel est pi- 
lonne un massif de terre. G^etait la un moyen dconomique dont nous 
avons pu constater Femploi, et qui remonte, pensons-nous, a une assez 
haute antiquite, car des restes de piles romaines nous ont presente la 
mfinie particularity . Les avail t-becs de plusieurs ponts du Limousin 
donnent en section horizontale, non point un angle aigu ou droit, mais 
une courbe en tiers-point, ce qui avait Tavantage de permettre le glisse- 
ment de beau courante et de donner plus de force a ces eperons; car il 
est Clair (fig. 6), que la section A prysente une plus grande surface que 
la section B, par consequent plus de poids et de resistance. 



Revenons au pont de Gahors. On remarquera (fig. 5) que les esca- 
liers exterieurs conduisant aux tours sont ouverts du c6te de la ville, le 
long du parapet, de telle sorte que si le chktelet D etait pris, fermant la 
porte de la tour E, les defenseurs pouvaient accabler les assaillants et 
recevoir des renforts de la ville. Seul bescalier de la tour centrale G est 
pratique dans un exhaussement de bavant-bec; son entree etant placee 
sous le passage, mais masquee, bien enlendu, par la porte qui ferrnait ce 
passage. L'escalier de la derni^re tour H est en communication avec le 
crenelage du poste I, et le poste, ferme du c6te de la ville, etait destine 
a presenter un premier obstacle aux assaillants qui auraient pu faire 
une descente sur la rive de ce c6te. Nous donnons (fig. 7)’ une vue 
perspective a vol d^oiseau de la tour E sur la rive opposee a la ville et de 
ses dependences. Outre le chatelet exterieur A, une defense basse for- 
mait tyte de pont sur cette rive, empechait de debarquer pres de la tour, 


1 Tome XX, p. 100. 
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vrant par une baie dans Fetage superieur. Au-dessus des machicoulis, 
couverts par de grandes dalles, sont perces quatre creneaux tr^.s-rappro- 
ches, pevmettant le tir de Tarbalete suivant un angle plus ou moins 
ouvert. Le premier et; le second etage sont chacun perces d'une seulo 
arch^re sur chaque face. L"avant-bec que Ton voit dans notre figure in- 
diquele systeme adopte par le maitre defceuvre pour elever la construc- 
tion. Ges avant-becs sont perces parallelement au tablier, a la hauteur 
de la naissance des arches, de passages au-dessous desquels on voit trois 
trous destines a poser des sapines en travers, et un petit plancher for- 
mant passerelle. Les cintres des arches etaient eux-m^mes poses dans 
des trous de scellement restes apparents. Ainsi le service des masons 
se faisait par cette passerelle k travers les avant-becs. Sur cette passerelle 
les materiaux etaient bardes, enleves par des grues mobiles et poses sans 
necessiter aucun autre echafaudage. Comme le fait observer M. Felix de 
Verneilh, dans la notice citee plus haut, lesponts du moyen kge etaient 
sujets a ^tre coupes pendant les guerres continuelles de ces temps; 
c'etait Ik encore une raison qui obligeait les constructeurs de donner 
aux piles une forte epaisseur, car il ne fallait pas, si Ton etait dans la 
necessite de couper une arche, que les autres vinssent k flechir. Mais 
aussi en prevision de cette eventualite, beaucoup de ponts de pierre 
avaient des travees mobiles en bois. Nous avons vu tout k Fheure que le 
pont de Saintes possedait deux portions de tabliers de charpente : Tun 
du cdte du faubourg, Tautre du c6te de la ville. Certains ponts de pierre 
etaient munis de verltahles ponts-levis: tels etaient ceux dePoissy, d’Or- 
leans, deCharenton, de la Guillotiere a Lyon, de Montereau, etc. Parfois 
aussi les ponts ne se composaient que de piles de maQonnerie avec ta- 
bliers de charpente couverts ou decouverts. 

Les examples que nous venons de donner demontrent assez Timpor- 
tance des ponts pendant le moyen age comme moyen de communication 
et comme defense. Certains ponts plantes au confluent de deux rivieres 
se reliaient a de veritables forteresses: tel etait, par example, le pont de 
Montereau. Vers fan 1026, un cornte de Sens avait fait construire sur 
f extremite de la langue de terre qui se trouve au confluent de ITonne 
et de la Seine un donjon carre trks-fort qui servit de point d'appui a un 
vaste chatelet, auquel aboutissait le pont traversant les deux rivieres. 
Ge pont etait en outre ferme a ses deux extremites par des portes forti- 
fiees. Get ensemble de defenses existait encore au xvii® sikcle, ainsi que 
le demontre la gravure de Merian L 

Le pont d Orleans, sur la disposition duquel il reste de curieux docu- 
ments, est, au point de vue de la defense, un exemple a consulter. Tout 
le monde salt de combien de faits d^armes il fut le temoin lors du siege 
entrepris en 1628 par les Anglais. Or voici, au moment de ce siege, 
quels etaient les ouvrages qui faisaient de ce pont une defense impor- 


^ Topogr. Gallite. 



— 239 — [ PONT ] 

tante. Place sur la route qui reliait le nord au midi de la France k la 

'c OB-LEA-TZ-S 



distance la plus rapprochee do Paris, il dtait essentiel de le bien munit. 
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A Tepoque done oil les Anglais vinrent assieger Orleans^ ceux-ci, sui- 
vant la rive gauche, se presenterent, le 12 octobre 1628, par la Sologne, 
devant le boulevard des Tourelles (fig. 8, situe en A). Ce boulevard 
n^etait alors qu"un ouvrage de terre et de bois. Le 22, ils s^en emparerent, 
et les habitants d'Orleans abandonnerent le fort des Tourelles B, pour se 
retirer dans la bastille Saint-Antoine F, situee dans Tile, apres avoir eu la 
precaution de couper I’arche I de cettepartie du ponl. Les Anglais, de leur 
c6te, couperent Larche K. Les gens d'Orleans etablirent li la hate un boule- 
vard de bois a la Belle-Groix, en G. Ge fut dans cefc espace etroit qu'eurent 
lieu quelques-uns des faits d'armes de ce siege memorable. La bastille 
Saint-Antoine F etait precedee d^une chapelle D placee sous le vocable 
de ce saint, et d"une aumdnerie E destinee a recevoir les pelerins et 
voyageurs attardes. En H etait la porte de la ville, et en G le ch6,telet. 
Apres la levee du siege, Touvrage des Tourelles fut repare, ainsi que le 
boulevard A. Cette fois, ce boulevard fut revetu en pierre, ainsi que le 
fait connaitre un plan sur parchemin dresse par un sieur Fleury, arpen- 
teur, en 1563, et reproduit en fac-smt7e par M. Jollois, dans son Jlisfo/re 
du siege d'Orleam^. 

Un second pont-levis etait pratique en avant de la porte H de la ville. 
Une vue perspective a vol d'oiseau (fig 9) pi’esente Tentree du pont 
d'Orleans, avec son boulevard sur la rive gauche, du c6tede la Sologne, 
apr6s les reparations faites depuis le siege de 1628. Plus tard, en 1591 
et 1592 2, on reconstruisit ce boulevard A avec casemates en forme de 
ravelin h doubles tenailles, ainsi que des fouilles recentes I'ont fait re- 
connaitre. Mais alors la porte des Tourelles existait encore. Le boulevard 
reproduit dans notre figure 9 dtait entoure d"un fosse rempli par les 
eaux de la Loire, et muni d^un pont-levis s^abattant parallMement a la 
riviere. 

Un second pont-levis separait (comme au temps du siege) le boulevard 
du fort des Tourelles. Ce fut en etfet, en voulant defendre ce pont-levis, 
attaque par les gens d'Orleans, apr^s la prise du boulevard, que perit le 
capitaine anglais et quelques hommes d'armes avec lui. Jeanne Dare y 
fit mettre le feu au moyen d’un bateau charge de matieres combustibles. 
L^existence de ce pontdevis en 1628 ne saurait done ^tre douteuse. Ce 
qu'on appelait la Belle-Groix, situee en C sur Pavant-bec d"une des piles 
du pont, etait un monument de bronze, consistant en un crucifix erige 
sur un piedestal orne de bas-relief representant la sainte Vierge, saint 
Pierre, saint Paul, saint Jacques, saint litienne, et les ev^ques saint 
Aignan et saint Euverte. II etait en effet d^un usage general de placer 
une croix sur le milieu des ponts, pendant le moyen 6ge. En avant du 


* Histoire du siege d*OrUans, par M. Jollois, ingenieur en chef des ponts ct chaussees, 
1833, petit in-folio, avec la Letirc d MM. les membres de la SocUte des antiquaires de 
France^ 1836. 

^ Gomples dela ville. 



tants d’0rl6ans jetferent bas a I’arrivee des Anglais, pour d6barrasser 
les abords du ch^telot. Cependant ce monast^re dtait lui-m6ine entourd 
T. VII. 
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d’une cl6ture et d'^un fosse^ et pouvait servir de defense avancee. On n^ar- 
rivait done devant Tentree du pont d'Orleans^ comme devant Fentree du 
pont de la Galendre a Cahors^ que lateralement. 

On conQoit quelles difficultes le regime feodal devait apporter dans la 
construction des ponts. Ge n^etait ni la science pratique^ ni la hardiesse, 
ni rneme les ressources qui manquaient lorsqu'il etait question d'etablir 
un pont sur un large cours d'eau^ mais bien plutdt le bon vouloii? d'au- 
torites interessees souvent a rendre les communications d’un pays a 
Tautre diffleiles. On reconnait;, par les exemples dejk donnes, que si les 
ponts reunissaient deux rives d'un fleuve, on cherchait a accumuler sur 
leurs parcours le plus d'obstacles possible. On poss^de sur la construc- 
tion du pont de Montauban des documents complets et etendus qui 
demontrent assez quels etaient les obstacles de toute nature opposes a 
ces sortes d'entreprises. D^s 1144^ le comte de Toulouse^ Alphonse Jour- 
dain^ en donnant aux bourgeois de Montauriol Tautorisation de fonder 
la ville de Montauban sur les bords du Tarn^ insure dans la charte de 
fondation cette clause : « Les habitants dudit lieu construiront un pont 
« sur la riviere du Tarn, et, quand le pont sera bati, le seigneur comte 
c( s^entendra avec six prudhommes^ des meilleurs conseillers^ habitants 
« dudit lieu, sur les droits quails devront y etablir, afm que ledit pont 
« puisse 4tre entretenu et repare L » Mais la ville naissante etait trop 
pauvre pour pouvoir mettre a execution une pareille entreprise. Puis 
vinrent les guerres des Albigeois qui rMuisirent ce pays h la plus affreuse 
detresse. Ge n"est qu^en 1264 que les consuls de Montauban prennent 
des mesures financi^res propres a assurer la construction du pont sur le 
Tarn, En 1291, la ville achate File des Gastillons ou de la Pissotte, pour 
y asseoir plusieurs des piles de Fedifice. G'etait a Fun des rois qui ont le 
plus fait pour etablir Funite du pouvoir en France, qu^il etait reserve de 
commencer definitivement cette entreprise Philippe le Bel, etant venu 
4 Toulouse pour terminer les difiPerends qui existaient entre le comte de 
Foix et les comtes d'Armagnac et de Gomminges, chargea de la construc- 
tion du pont de Montauban deux maitres , Etienne de Ferri^res, ch4te- 
lain royal de la ville, et Mathieu de Verdun, bourgeois, en soumettant 
tons les toangers passant a Montauban a un peage dont le produit devait 
^tre exclusivement reserve au payement des frais de construction, et en 
accordant aux consuls, auxmemes fins, une subvention (1304). Le roi 
toutefois imposa comme condition de b4tir sur le pont trois bonnes 
et fortes tours c< dont il se teservait la propri6te et la garde »* Deux de 
ces tours devaient s'61ever k chaque extremite, la trpisidme au milieu ^ 

* Art. 24 del la dharte de fondatidn de Montauban, A^xhims de Montauban, livre RoUge, 
fol. verso 105. 

2 Voyez Texcellente notice sUr le poiitde Montauban, donnee par M. Devals aine, dans 
les Annales arMologiqUes, t. XVI, p. 39. 

3 Archives de Montauban, liasse D, n° 16, liv. des Sei*ments, folio 102. 
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Ge ne fut. cependant qu^apr^s des vicissitudes de toutes sortes que Ten- 
treprise put 6tre achevee ; les sommes destinees a la construction ayant 
ete, h diverses reprises^ detournees par les consuls. Les travaux furentter- 
mines seulement vers 1335. Ge pent est enti^rement Mti de brique; sa 
longueur est de 250“,50 entre les deux cul6es. Son tablier est parfaite- 
ment horizontal et s'eleve de 18 metres au-dessus des eaux moyennes du 
Tarn. Use compose de sept arches en tiers-point de 22 metres d'ouverture 
en moyenne^ et de six piles dont Fepaisseur est de 8“^55, munies 
d"avant-becs en amont comme en aval, et percees au-dessus de ces 
eperons de longues bales en tiers-point pour faciliter le passage des eaux 
pendant les crues. Les briques qui ont servi h la construction de ce pont 
sont d'une qualite excellente, et portent 5 centimetres d'epaisseur sur 
40 centimetres de longueur et 28 centimetres de largeur ^ 

La tour la plus forte etait situee du c6te oppose k la ville ; ces tours 
extremes etaient carrees, etcouronneCs de plates-formes avec machicou- 
lis et creneaux. La tour centrale, bktie sur Tarriere-bec, d^aval etait trian- 
gulaire, et possedait un escalier k vis descendant jusqu'k une poterne 
percee au niveau de la riviere du c6te de la ville. Get escalier donnait en 
outre aceks sur Tavant-bec de la meme pile, au niveau du seuil des baies 
ogiyales posees a travers les autres piles. Lk etait disposee une bascule 
qui portait une cage de fer destinee a plonger les blasphemateurs dans 
le Tarn. Suivant Tusage, une chapelle avait ete disposee au niveau du 
tablier dans la tour centrale, et etait placee sous le vocable de sainte 
Gatherine. 

Nous ne ferons que citer ici un certain nombre de ponts de pierre du 
moyen kge qui meritent de fixer ^attention. Ge sont les ponts : de Rouen, 
rebkti a plusieurs reprises, et demoli pendant le dernier sikcle ; de 
TArche, demoli depuis peu, et qui datait de la fin du xni« sikcle, bien 
qu^il efit ete coupe et repare plusieurs fois pendant les xiv® et xv® sikcles ; 
de Poitiers, avec deux portes fort belles kchacune de ses extremites, et 
dont on posskde de bonnes gravures; de Nevers, demoli il y a peu d"an- 
nees; de Tours; d'Auxerre, qui possedait une belle tour a Tune de ses 
extremites, et que Pabb6Lebeuf a encore vue; de Blois, de Tonnerre; 
de Sens, termine du c6te de la ville par une tour considerable; de 
Mkcon, etc. II est certain que le systkme feodal etait le plus grand obstacle 
kPetablissement des ponts, aumoins sur les larges cours d'eau, maisque 
le cas echeant, les maitres du moyen kge savaient parfaitement se tirer 
d^affaire lorsqu’une volonte souveraine et que des ressources suffisantes 
les mettaient a mkme de construire ces edifices d’utilite publique. L^eta- 
blissement des grands ponts etait habituellement dfi k Tintervention di- 
recte du suzerain, et c^etait en effet un des moyens materiels propres k 
rendre effective Fautorite royale dans les provinces. Ainsi voyons-nous 
qu'k Montauban, le roi Philippe le Bel, en accordant des subsides pour 


1 Nous devons ces details h M. Olivier, architecle du departement. 
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la construction du pont^ met pour condition que les trois tours demeu- 
reront en la possession de ses gens. 

Bien entendu, entre toutes les villes du royaume, Paris possedait plu- 
sieurs ponts des une epoque tres-reculee. Du Breul ^ nous a laisse This- 
toire de ces ponts modifies^ detruits, refaits bien des fois, soit en bois^ 
soit enpierre. Une des causes de la ruine des ponts de Paris, etait ces 
maisons et ces nioulins dont on pei’mettait Petablissement sur les piles 
et les arches. Les plus anciens de ces ponts etaient le pont au Change 
et le Petit-Pont, le premier ayant une bastille vers la rue Saint-Denis, 
appele le grand Chatelet, Pautre vers la rue Saint- Jacques, appelee le 
petit Chdtelet. Bien que les deux ch^telets existassent deja du temps de 
Philippe- Auguste, puisqueles comtes deFlandre etde Boulogne y furent 
tenus prisoimiers apr6s la bataille de Bouvines, cependant ces deux de- 
fenses avaient ete rebcUies en grande partie, sinon en totalite, k la fin du 
XIII® siecleetau commencement d*uxiv® siecle, apres les crues terribles 
de 1280 etde 1296, quiruinerent les deux ponts. 

A la suite de ce desastre, le Petit-Pont fut refait en pierre, on 1314, 
au moyen d'amendes prelevees sur des juifs. Quant au pont au Change, 
on se contenta de le reedifier en bois. Le pont Notre-Dame, dont quel- 
ques historiens font remon ter la construction vers le milieu du xiv® siecle, 
fut refait aux frais de la ville, en 1413. Cette reconstruction, probable- 
ment en bois, rnenacait ruine en 1440, puisque, le 13 fevrier de cette 
-annee, le parlement, par un arret, decida que cepont serait entierement 
retabli. Ce projet ne fut point suivi d'execution, et en 1498 le pont 
Notre-Dame s^ecroula avec toutes les maisons qui le bordaient. a Ce 
a pont de bois, dit un chroniqueur contenoit dix-huit pas en largeur 
(( et estoit soutenu sur dix-septrangeesde pilotis, chacune rangee ayant 
f( (rente pilliers; Fespoisseur de chacun de ces pilliers estoit un peu plus 
(( d'un pled, et avoient en hauteur quarante-deux pieds. Ceux qui pas- 
« soient pardessus ce pont, pour ne point voir d"un coste ny de Fautre la 
c< riviere, croyoient marcher sur terre ferme, et sembloient estre au mi- 
tt lieu d’une rue de marchands, car il y avoit si grand nombre de toutes 
tt sortes de marohan'dises, de marchands et d'ouvriers sur ce pont, et 
« au reste la proportion des maisons estoit tellement juste et egale en 
tt beaute, et excellence des ouvrages d'icelle, qu"on pouvoit dire avec 
« verite que ce pont meritoit avoir le premier lieu entre les plus rares 
« ouvrages de France. » 

A la suite du sinistre du 15 octobre lZi98, le peuple de Paris accusa 
ses magistrals d^incurie et de malversation, et ceux-ci furent raenes en 
prison; apr6s quoi la plupart furent condamnes 4 des amendes plus ou 
moins fortes. II fallut songer k reconstruire le pont Notre-Dame. Les 

^ Le TMdtre des antiquiUs de Paris, 1612, p. 235 et suiv. 

2 Gaguiii, De gestis Francorum. Paris, 1522, in-8, folio 303, verso. G. Malin^re, 
p. 219 des Annales gdndrales de la mile de Paris, 1640, in-folio. 
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deux maitres des oeuvres de Thdtel de ville^ Colin de la Chesnaye pour 
la niagoniierie^ et Gautier Hubert pour la charpente, furent charges de 
I'entreprise, et on leur adjoignit Jean de Doyac^ Didier de Felin, Colin 
Biart, Andre de Saint-Martin, ainsi que deux religieux, Jean d'Escullaint 
et Jean Joconde. Ces deux derniers 4taient charges du contr61e de la 
pierre de taille. Toutefois et contrairement a I’opinion de Sauval, Colin 
de la Chesnaye et Jean de Doyac avaient ete commis a la mperintendance 
de Toeuvre. c< Seize hommes, pris dans les diiferents quartiers de la 
« ville^ travaillaient sous leurs ordres, et comme marque du pouvoir sou- 
(( verain qu'ils exer^aient^ Colin de la Chesnaye et Jean de Doyac por- 
« taient un b4ton blanch » 

Le 28 mars 1499, les premieres pierres du pont Notre-Dame furent 
posees par le gouverneur de Paris et les magistrats municipaux. Les tra- 
vaux furent termines au mois de septembre 1512. Deux rangsde maisons 
reguliferes d'aspect garnissaient les deux c6tes de ce pont^ et celles-ci ne 
furent demolies qu^en 1786. 

Beaucoup trop de geins avaient ete appel^s a participer a la construc- 
tion du pont Notre-Dame j il en resulta des changements dans la direc- 
tion de l^oeuvre et des avis diflferents qui retard^rent Pentreprise. 11 faut 
lire a ce sujet la curieuse notice publiee par M. Le Roux de Lincy, la- 
quelle donne tout au long les avis demandds par les magistrats munici- 
paux a diverses personnes considerees comme compdtentes : les unes 
sontpour les pilotis^ les autres les consid^rent comme inutiles; naturel- 
lement les charpentiers penchent pour les pilotis, les magons pour les 
blocages, Dependant ce pont etait fori bon. et fort beau, il y a encore 
quelques annees^ et il ne semble pas qu’il fdt tr^s-n^cessaire de le 
reconstruire 

Au moment de la reconstruction du pont Notre-Dame, c^est-k-dire au 
commencement du xvi® siecle, onprenait cette habitude, si fort en hon- 
neur aujourd^hui, de consulter quantite de gens de metier ou d'amateurs 
officieux en. matieres de travaux publics ; on accumulait ainsi des avis, 
des proces-verbaux qui ont certes un grand inter^t pour nous aujour- 
d'hui, mais qui, au total, n^etaient giikre profitables k Poeuvre et entrai- 
naient souvent en des depenses inutiles. En cela Phistoire de la construc- 
tion du pont Notre-Dame rappelle passablement celle de beaucoup de 
nos edifices modernes. On faisaif evidemment moins de bruit et Pon 
noircissait moins de papier autour de nos vieux ponts du moyen 4ge, 
commences presque tons avec des ressources infimes et continues sans 

* Hegistres de Vlidtel de ville, H 1778, fol. 28, r®. (Yoyez les Recherches historiques 
sur la chute et la reconstruction du pont Notre-Dame a Paris, par M. Le Rouxde Lincy, 
Biblioth. deV^cole des chartes, 2® serie, t. II, p. 32.) 

2 S’il faut s’eu rapporter a uue note ecrite sur la couverture du livre Rouge du Ghu- 
telet de Paris, la depense du pont Notre-Dame a Paris se serait elevee k 205 380 livres 
4 sous 4 deniers tournois. Sauval, contestant ce chiffre, sans d’ailleurs donner ses preuves, 
prfitend que la depense s’61eva a 1 160 684 livres. 
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bruit, avec persistance, jusqu"^ leur ach^vement. Gependant ces ponts 
etaient solides et parfois tres-hardis, puisque plusicurs d'entre eux, 
comme celui de Saint-Esprit par exemple, excitent notre admiration. 

Les piles des ponts du moyen age etaient elevees au moyen de b^tar- 
deaux et rarement sur pilotis. On cherchait au fond du fleuve un lit solide, 
et Ton b^tissait dessus. Si Ton enfongait des pilotis, c'etait en amont des 
avant-becs, lorsque les fonds dtaient sablonneux et pour eviter les atfouil- 
lements, G^est ainsi que sont construites les piles du pont de la Guillo- 
tiere k Lyon, qu^etaient fondees celles du Petit-Pont a Paris, du pont de 
PArche et du pont de Rouen, Quant aux arches, nous avons vu que celles 
des ponts Saint-Benezet et Saint-Esprit sont composees de rangs de cla- 
veaux juxtaposes, non liaisonnes. Quelques arches de pont, d"une ouver- 
ture mediocre, notamment dans le Poitou, sont construites au moyen 
d'arcs-doubleaux separes par un intervalle rempli par un epais dallage 



au-dessous du tablier, ainsi que Findique la figure 10. Ges arcs-doubleaux 
sont alors poses en rainure dans les piles et conservent une parfaite 
elasticity. Les eaux pluviales qui s^infiltrent toujours a travers le pavage 
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passent facilement entre les joints des dalles, et ne salp6tpent pas les 
reins des arches, comme cela n^a que trop souvent lieu lorsque celles-ci 
sent pleines*. Ge syst^me d’arches a encore Tavantage d'etre leger, de 
moins charger les piles, et d'etre dconomique, puisqu'il emploie un tiers 
de moins de materiaux claves. Les tympans au-dessus de ces arcs-dou- 
bleaux sont elevds en moellon ou en pierre tendre, et peuvent ^tre trfes- 
facilement remplac6s sans qu^il soit necessaire d’interrompre la circu- 
lation. Les exemples de ponts construits d^apres ce syst^me paraissent 
appartenir au commencement du xiii® sifecle, ou peut-6tre m^me k la 
fin du XII®. 

Pour diminuer la depense considerable que necessite un pont construit 
avec des arches de pierre, on prenait quelquefois le parti de n^elever 
que des piles en magonnerie sur lesquelles on posait un tablier de bois. 
Tel avait ete construit le pont traversant la Loire k Nantes (fig. 11). Sur 



les avant-becs de ce pont s^elevaient de petites maisons louees k des 
marchands Entre quelques-unes des piles avaient 6te etablis des mou- 
linsj car il est a observer que presque tous les ponts b^tis tr6s-proches 
des cit6s populeuses, ou compris dans leur enceinte, etaient garnis de 
maisons, de boutiques et de moulins. La place dtait rare dans les villes 
du moyen ^ge, presque toutes encloses de murs et de tours, et les ponts 


* On remarquera que la plupart des vieux ponts presentent des alterations tres^pro- 
fondes dans les claveaux intermediaires, tandis que ceux de t^te sont intacts, parcequ’ils 
sOnt plus facilement seches par I’air. 

^ Ge pont existait encore dans cet etat vers le milieu du xvn«siccle ; nous ne savons 
precisement a qUelle epoque il avait ete 61eve. (Voyezla Topographie de la Gaule, grav. 
de Merian.) 



[ PONT ] — 248 — 

6tant naturellement des passages tr^s-Mquentes, c’4tait k qui cherchait 
k se placer sur ces parcours. Les ponts de Paris etaient garnis de mai- 
sons, et formaient de veri tables rues traversant le fleuve. Ce fut m^me 
Tetablissement de ces maisons dont la voirie,nese preoccupait pas assez, 
qui contribua k la ruine de ces ponts. S’il fallait se maintenir sur Tali- 
gnement des deux c6tes de la vole, sur la rivikre, on posait des bktisses 
en encorbellement, on creusait des caves et des reduits dans les piles, 
et les parols de ces ponts devaient bientdt se ddverser. Lorsque la demo- 
lition des maisons qui garnissaient les ponts Notre-Dame et Saint-Michel 
k Paris fut effectuee, il fallutreparer lesparements exterieurs et les tym- 
pans des arches jusqu’au droit des piles, chaque habitant ayant peu k 
peu creuse ces tj'mpans ou altdre ces parements. 





Les ponts de bois jouent un rdle important dans Tarchitecture du moyen 
^ge^, leur etablissement etant facile et peu dispendieux. Nous trouvons 
encore la tradition des ponts de bois gaulois en Savoie. Dans cette con- 
tree, pour traverser un torrent, sur les pentes escarpees qui ferment 
son encaissement, on amasse quelques blocs de grosses pierres en ma- 
niere de cul^es, puis (fig. 12), sur cet enrochement on pose des troncs 
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d'arbres, alternativement perpendiculaires et paralleles a la direction du 
ravin^ en encorbellement. On garnit les intervalles laisses vides entre 
ces troncs d'arbres, de pierres, de fagon a former une pile lourde, homo- 
gfene^ pr^sentant une resistance suflfisante. D’une de ces piles a Tautre 
on jette deux, trois^ quatre sapines, ou plus, suivant la largeur que l^on 
veut donner au tablier, et sur ces sapines on cloue des traverses de bois. 
Cette construction primitive, dont chaque jour on fait encore usage en 
Savoie, rappelle singulierement ces ouvrages gaulois dont parle Cesar, et 
qui se composaient de troncs d'arbres poses k angle droit par rangees. 
entre lesquelles on bloquait des quartiers de roches. Ce precede, qui n"est 
qu'un empilage, et ne peut ^.tre considere comme une oeuvre de char- 
penterie, doit remonter a la plus haute antiquite; nous le signalons ici 
pour faire connaitre comment certaines traditions se perpetuent a travers 
les siecles, malgre les perfectionnements apportes par la civilisation, et 
combien elles doivent toujours fixer Tattention de f archeologue. 

Ces sortes d'ouvrages devaient sembler barbares aux yeux des Re- 
mains, si excellents charpentiers , et nous les voyons encore executer 
de nos jours au milieu de populations en contact avec notre civilisation. 
C"est que les travaux des hommes conservent toujours quelque chose de 
leur point de depart, et que dans Tkge mtir des peuples on peut encore 
retrouver la trace des premiers essais de leur enfance. C'est ainsi, par 
exemple, que, dans un ordre beaucoup plus 61ev6, nous voyons les char- 
pentiers k Rome exdcuter des charpentes considerables k faide de bois 
trks-courts. C'etait Ik une methode adoptde par les armees romaines. Ne 
pouvant en campagne se procurer des engins propres k mettre au levage 
de trks-grandes pikces de bois, ils avaient adopte des combinaisons de 
charpenterie qui leur permettaient de construire en peu de temps des 
ouvrages d'une grande hauteur ou d"un grand developpement. Ces tra- 
ditions romaines s'etaient encore conservees chez nous pendant les pre- 
miers sikcles du moyen kge, oh les difficultes de transport et de levage 
faisaient qu'on employait des bois courts pour executer des travaux de 
charpente, surtout en campagne. Villard de Honnecourt donne le croquis 
d"un pont fait avec des bois de vingt pieds « Ar chu,)) ecrit-il au bas de 
son croquis, « fait om ou pont desor one aive de fus de xxpies d lone 
Le moyen indique par Villard de Honnecourt est tres-simple, et rappelle 
les ouvrages de charpenterie que nous voyons exprimes dans les bas- 
reliefs de la colonne Trajane et de Tare de Septime Sevkre. Villard elkve 
deux culees en maQonnerie (fig. 13), auxquelles il scelle d^abord les 
chapeaux B des deux potences A. Les contre-fiches de ces potences 
assemblies dans les poteaux D sont roidies par les moises E. Sur les cha- 


1 Album de Villard de Honnecourt, manuscrit publU en facsimile, J. B. Lassus et 
A. Darcel, 1858, pi. XXXYIII. 

2 « Par ce moyen fait-on un pont par dessus une eau avec des bois de vingt pieds de 
« long. » 

T* VII. 
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peaux de ces potences^ il eleveles poteaux G^H, maintenusdans tous les 
sens par des croix de Saint-Andre. Des seconds chapeaux R r6unissent la 
tete de ces poteaux et sont soulages par des contre-fiches L moisees 


75 



comme celles du dessous; puis^ sur ces derniers chapeaux^ il pose des 
pieces horizontales qui reunissent les deux encorbellements et les em- 
p^.chent de donner du nez. Il suffisait de clouer des madriers sur les 
longrines.En ne prenant^ pour executer cet ouvrage^ comme le dit Yil- 
lard, que des hois de 20 pieds^ on peut avoir facilement un tablier de 
50 pieds de long^ parfaitement rigide. Gela parait etre pour notre auteur 
un ouvrage de campagne^ qu^il surmonte d'une porte a chaque bout. 

^ Quant aux ponts de bois plantes en travers de grands cours d'eau^ ils 
se composaient de rangees de pieux, ordinairement simples^ moises et 
armes de fortes contre-fiches en aval et en amont. Sur ces pieux^ on 
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posait des chapeaux qui reunissaient leur t^te , puis le tablier soulag4 
par des liens. Les piles, compos4es de rangs simples de pieux, avaient 
cet avantage de n'opposer aucun obstacle au courant. Des gardes trian- 
gulaires fichees en arnont faisaient d^vier les gla^ons ou les corps flot- 
tants qui auraient pu entamer les piles. 

Comme les armees romaines, celles du moyen ^ge iie se faisaient pas 
faute d'6tablir des ponts fixes sur les rivieres pour passer leurs gens et 
leur arroi. Dans la Chanson des Saxons^ Charlemagne fait faire un pont 
sur le Rhone : « Barons, dit-il, aux chefs assembles : 

« Trop est Rune parfonde por mener tel hustin : 

« N’i porroient passer palefroi ne roncin ; 

« Mes . i . chose esgart an mon cuer et destin, 

« Par coi de nostre guerre trarrons angois a fin : 

« . i . pont ferons sor Rune par force et par angin, 
i( Les estaches de chasnes^ les planches de sapin ; 

« . XXX . toises aura an travers de chemin. 

« Puis passerons outre tuit ansamble a . i . hrin, 

« Et ferons la bataillc c’on le verra dou Rin, 

« Et conquerrons Soissoigne sor la gent Guiteclin i , » 

C'est un po6le qui parle, et nous ne citons ses vers que comme Tex- 
pression d^un fait general, admis dans les armies du moyen ^ge. 

Les ponts de bois n'ayant jamais qu^une dur6e assez limit6e, il ne 
nous reste aucun ouvrage de ce genre qui soit ant^rieur au xvi® sifecle, et 
nous ne pouvons en prendre une idee que par des vignettes de manus- 
crits ou des gravures des xvi® et xvii® siecles. Si Ton veut 6tablir des ponts 
de bois, ou il faut rapprocher beaucoup les piles, afin de ne donner 
aux port6es des travees du tablier qu'une longueur tr6s-reduite, et eviter 
ainsi leur flechissement ; ou il faut armer ces tabliers de contre-fiches 
assez inclin^es pour resister k la flexion, et alors elever beaucoup les 
t^tes des piles au-dessus du niveau de Teau; ou il faut suspendreles 
tabliers a un syst^me de fermes. Ce dernier parti semble avoir et4 adopte 
fr^quemment pendant le moyen ^ge. Soient (fig. ih) des piles de trois 
rangs de pieux espaces de 12“,00 d^axe en axe ; la t^te de ces pieux, ne 
s'61evant pas a plus de 2“,00 au-dessus du niveau de Teau, on posait 
sur ces t^tes de pieux des longrines, soulagees en A par les fermes B. 
Ces fermes, legerementinclinees Fune vers Faiitre, etaient rendues soli- 
daires au moyen des traverses superieures G et des croix de Saint-An- 
dre D. Sur ces longrines E on posait de fortes solives F, puis les madriers 
formant le tablier. Ces ouvrages presentaient une grande rigidite, mais ne 
pouvaieni subsister fort longtemps sans se deteriorer, et n'etaient gu^re 
jetes que sur des cours d^eau dont les crues n^etaient pas considerables. , 


* La chanson des Saxons^ chap, cxviii. 
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Du Breul S parlantdu pont Saint-Michel a Paris^ dit qu’il etait de bois 
et avaiteteconstruiten 1384parHugues Aubriot^ lors prevost de Paris. Ge 




pont ^tait garni de plusieurs maisons. Le pontNotre-Dame, b^ti en 1414, 
suivant le m4me auteur 2 , d’apr^s le rapport de Robert Gaguin « n'etoit 
c< que de bois^ ayant en longueur 70 pas 4 pieds^ et en largeur 18 pas : 
« de deux costez et surlequel estoient basties 60 maisons esgales en struc- 
« ture et haulteur^, lequel apres avoir subsiste 92 ans seulement^, tumba 
« en la riviere Pan 1499, le vendredi 25 octobre... » 

Ainsi que nous Tavons vu precedemnient, certains ponts de pierre 
possedaient des travees de bois mobiles, soit pour'intercepter la com- 
munication d^une rive a Pautre, soit pour laisser passer les bateaux. Ces 

* Le Thidire dee aniiquitis de Pane, p. 241. 

2 Page 243. 
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portions de tabliers en charpente dtaient relevdes au moyen de chassis 
k contre-poids, ainsi que cela se pratique encore aujourd’hui, ou bien 
roulaient sur des longrines : on appelait les premiers des jponts tomds, 
et les seconds des posHs *. Les premiers dtaient de v6ritables ponts-levis. 
II est k remarquer que le pont-levis, tel qu’on I’entend aujourd’hui, 
adaptd k une porte de ville ou de chkteau, n’a dtd mis en pratique que 
vers le commencement du xnr* siecle, jusqu’alors les ponts tornels 
4taient disposes en manikre de bascule *. 

Si, vers la fin du xni* sikcle, on 4tablissait ddjk des ponts-levis, ceux-ci 
etaient Isolds- et ne tenaient pas aux portes mdmes, ainsi que cela s’est 
pratiquddepuis. llsfaisaientpartie desouvrages avancds en bois, tenaient 
k labarrikre, mais n’dtaient point disposes dans la magonnerie des 
portes. Cependant, dds une dpoque reculde, on employait souvent les 
ponts ou passerelles roulant sur des longrines, particulidrement dans les 
provinces mdridionales. Ces sortes de ponts, dont nous donnons un 
gdomdtral latdral en A (fig. 15), se composaient de deux pidces de bois 
paralldles B, au-dessous desquelles dtaient adaptds des rouleaux. Un ta- 
blier de madriers dtait cloud sur cespidces de charpente. Quatre poulles’C, 


* Du mot latin positus. 

2 Moult s’esforce li forsenez 

De faire fossez et tranchi^es. 

Tot entor lui a sis archives 
Fait un foss4 d’eve parfont, ♦ 

Riens n’i puet entrer qui n’afont. 

Desor fu li ponz torneiz 
' Moult bien tornez toz col4iz. 

{Roman du Renart, vers 18474 et suiv.) 

Glos fu de murs et de fossez 
Dont I’eve coroit tot entor, 

Un pont torneiz par desor 

{Ibid,, vers 21994 et suiv.) 

Ghevauchant lez une riviere 
S’an vindrent jusqu’au herberjage, 

Et an. lor ot par le passage 
Un pont torneiz avale. 

{Li romans de lacharrette.) 

En la chaucie fu grans U fereis, 

Li quens Guillaumes moult durement le list, 

II s’aresta sor le pont torn^is 

Et vit Begon, moult fierement li dist ; 

{Li romans de Garin le Wierain, t. II, p» 175, ddit. Techener, 1833.) 
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dont les essieux etaient fortement scelles a deux murs lateraux, rece- 
vaient deux chaiaes fixees a des anneaux D tenant aux poutres. Ces 
chaines s'enroulaient sur un treuil E dont le pivot tournait dans des 
douilles fixees de m^mea ces murs lateraux. Sous les pieces de bois B 
mobiles etaient scellees deux poutres G fixes, sur lesquellesroulaient les 



petits rouleaux. En tournant le treuil de a en c, on faisait avancer le ta- 
blier mobile qui franchissait le fosse F, et venail s'appuyer sur la pile 
en H; en le tournant de a en on faisait rentrer ce tablier sous le passage 
de la porte. La queue I du tablier servait de contre-poids; et permettait 
toujours de passer sur la chambre du treuil lorsque la passerelle etait 
avancee. Un trac6 perspectif P fera mieux saisir ce mecanisme tres- 
simple. Pour le rendre plus intelligible^ nous avons suppose que le mur 
lateral dans lequel sent scellees les poulies et les douilles du treuil, 
est demoli; nous avons enleve de m^me lamagonnerie superieure de 
Tune des tours flanquantes N, entre lesquelles s'avance la passerelle. 
Dans la figure perspective, le tablier est suppose r entre. On dtablissait 
beaucoup de ces series de ponts dans les ouvrages italiens du xv® sifecle, 
ainsi que le constate Pouvrage si curieux de Francesco di Giorgio Mar- 
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tini S dans nos fortifications faites au moment de Tapplication de 
Fartillerie a feu. 

On reconnait Temploi de divers systfemes de ponts a bascule devant 
les portes du moyen ^ge. Quelquefois ces ponts sont disposes de raani^re 
k s^abaisser, d'autres fois ils se reinvent. Dans les provinces de TEst, et 


U 



sur les bords du Rhin^ on adoptait frequemment les ponts k bascule 
presentantla disposition indiquee dans la figure 16. Ces ponts se com- 
posaient de deux poutres principales A, reliees par des traverses et des 
croix de Saint-Andre, La partie anterieure JB du tablier etait garnie de 
madriers. Deux rainures R menagees dans la maQonnerie, ainsi que Tin- 
dique la figure 16 diSy permettaient k la partie posterieure des poutres A 
de s'abaisser au niveau du tablier de magonnerie G pratique sous le pas- 
sage de la porte. Alorg le tablier B etait horizontal, et pour le maintenir 

‘ Tmttato di archit, civ. e milit. di Francisco di Giorgio Martini, arckit. senese del 
secolo Xy, public pour la premiere fois par le chevalier Gesare Saluzzo. Turin, 1841. 
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dans cette position^ sous chacune des poutres etaient disposees deux 
solivesDj gUssant sur deux rouleaux E. Lorsqu'on voulait arrdter le ta- 
blier et Femp^cher de basculei% il suffisait de pousser le levier de fer 
pivotant sur un bouton en G, et dont la fourchette etait engagee entre 
deux chevilles. Le levier amenek laligne verticale^ ainsi que notre figure 



Tindique, les sollves D allaient s^engager dans deux entailles I praliquees 
k la t^te de la dernikre pile. Le trace K indique la disposition de la four- 
chette du levier en coupe. Si Fon voulait faire basculer le pont^ en tirant 
sur la vingtaine L^ on amenait le levier F en /*. Alors la solive D quittait 
son entaille et en Ikchant sur le treuil M, la pesanteur de la partie 
anterieure du tablier mobile faisait incliner celui-ci suivant la ligne NO; 
Fextremite P des poutres s^elevait en p, et le passage etait coup6. Pour 
ramener le pont k la ligne horizontale, on appuyait sur le treuil M, et 
avec la main, en montant sur le gradin H, et en repoussant les leviers, 
on calait le pont. Les rainures R (voy. la figure 16 bis) etaient assez 
larges pour permettre aux poutres de pivoter, et pour faciliter la ma- 
ncEuvre des leviers. On voit encore k Bkle une porte disposee pour rece- 
voir un pont combine suivant ce systeme. Une herse S (voy. fig. 16] des- 
cendait jusqu^au tablier, soit place horizontalement, soit incline. 

D^autres ponts basculaient en se relevant, ainsi que le fait voir la 
figure 17. L^extremite A du tablier anterieur, si Fon voulait donner 
passage, tombait sur la dernikre pile, et pour caler le pont dans cette 
position, une solive B, roulant sur une poutrelle scellee C, se manoBU- 
vrait au moyen du levier D. En attirant k soi le levier en d, on deca- 
lait le tablier, et en Ikchant sur le treuil T, les contre-poids G faisaient 
basculer le pont, amenant Fextremite B en b, Un tablier incline fixe E 
conduisait au tablier mobile, lorsque celui-ci etait abaisse au moven du 
treuil T. 
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Ces ponts avaient ete adoptes au moment de Temploi de Tartillerie a 
feu^ afm d'eviter les bras et chaines des ponts-levis que l^assiegeant 
pouvait detruire avec le canon. Ils remplissaient le meme office, et 
ne laissaient rien voir de leur mecanisme a Texterieur. Le pont a bas- 
cule (fig. 17) se composait de deux poutres avec traverses et madriers, 
chacune des extremites posterieures des deux poutres etantmunies d"une 
chaine s^enroulant sur un treuil. Nous avons Toccasion, dans Tarticle 
Porte, de revenir sur ces ponts mobiles, et particuli^renient sur les 
ponts-levis adaptes k la magonnerie. 



L'usage des ponts de bateaux rembnte aux premiers temps du raoyen 
age; c’etait la une tradition antique qui ne s'etait jamais effac^e. figin- 
hard, dans la Vie de Charles et de Karloman, raconte que le premier de 
ces princes avait fait etablir un pont de bateaux sur le Danube pour s’en 
servir pendant la guerre centre les Huns L 

^ «Rex autenij propter bellum cum Hunis susceptum iuBajoaria sedens, pontem nava- 
lem quo in Dauubio ad id bellum uteretur, sedificavit. . . » (Karolus^ dccxgii). 

T. vn. 33 
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Au siege du Ch^teau-Gaillard^ Philippe-Auguste fit faire un pent sur la 
Seiae, compose de pieux inclines centre le courant, et sur lesquels on 
posa un tablier de charpente.Trois grands bateaux, surmontes de hautes 
tours, defendaient ce pont^. Dans sachronique, Guillaume Guiart parle 
d"un pont de bateaux jete sur la Lis et retenu par des cordages : 


« A main, ne sai, droite ou esclcnchc, 

« Au plus vistement qu’il puet trenche 
ft Les cordes a quoi Ton Ic hale ; 

« Li ponz comme foudre devalc ; 

« Bas descent ce qui iert deseurc 2 . » 

Au siege de Tarascon, le due d’Anjou et du Guesclin firent faire un 
pont de bateaux sur le Rhone. 

Froissart raconte comment les Flamands avaient etabli un pont de 
nefs et de clayes sur FEscaut, devant Audenarde 

Philippe de Commines dit comment le comte de Charolais et ses allies 
jetferent un pont de bateaux et de tonneaux sur la Seine, pres de Morel 

« II faisoit (le comte de Charolais) inener sept ou huit petils bateaux 
« sur charrois, et plusieurs pippes, par pieces, en intention de faire un 
« pont sur la rivi6re de Seine, pour ce quo ces seigneurs n"y avoient 
« point de passage! » Plus loin le m^me auteur decrit ainsilafagon 
d'un large pont jet6 par le comte de Charolais sur la Seine, pr6s de Cha- 
renton. « II fut conclu en un conseil, que I’on feroit un fort grand pont 
« sus grands bateaux : et couperoit-on I’estroit du bateau, et ne s’asser- 
« roit le bois que sur le large : et au dernier couplet y auroit de grandes 

« ancres pour jeter en terre , et fut le pont acheve, amene et 

« dresse, sauf le dernier couplet, qui tournoit de cosfe, prest a dresser, 
« et tous les bateaux arrives®...... » C’ctait Ik un pont de bateaux avec 

partie mobile, que le courant faisait devaler au besoin, sur la rive occu- 
pee par Fennemi. 

Quand le due de Bourgogne attaqua les Gantois, en 1452, il fit etablir 
un pont fiottant sur 1 Escaut, devant Termonde y il fit mander « ouvriers 
« de toutes pars pour faire un pont sur tonneaux, a cordes et k planches; 
« et, pour deffendre ledict pont, fit, outre Feaue, faire un gros bolovart 
« de bois et de terre ® » 

Dans son Buioire du roy Charles VII, Alain Chartier rapporte qu’un 
parti de Franpais et d Fcossais, pres de la Flkche, fit sur la Loire un pont 


‘ Guillaume le Breton, la PMlippide, chant VII®. 

* Branche des royaux lignayes, vers 4883 et suiv. 

* Chronique de Froissart, livre II, chap, iviu et chap. clxx. 

* M4m. do Ph. de Commines, liv. I, chap. vi. 

* nid., liv. I, chap. x. 

® Mom. d’Olivier de la Marche, liv. I, chap. xxv. 
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de charrettes attachees les unes aux autres, et garnies dc madriers par- 
dessus K 

Ces exemples suffisent pour demontrer que les ponts de bateaux out ete 
usit^s pendant le moyen ^ge soit pour servir a poste fixe, soit pour 
faciliter le passage des armees. Ces sortes de ponts preoccup^rent fort les 
ingenieurs militaires pendant le xvi® siecle; les ouvrages qu^’ils nous ont 
laisses presentent quantite de moyens plus ou moins pratiques employes 
pour rendre Tetablissement de ces ponts facile^ et pour les jeter rapide- 
ment sur une rive ennemie. On cherchait alors k rendre les pontons 
transportables, et, a cet effet, on les composait de plusieurs caisses 
etanches qui s^accrochaient les unes aux autres. 

PORCHE, s. m. Les plus anciennes eglises chretiennes possedaient, 
devant la nef reservee aux fiddles, un porche ouvert ou ferme, destine 
k contenir les cat^chumenes et les penitents. Cette disposition avait ete 
empruntee aux basiliques antiques, qui etaient generalement precedees 
d'un portique ouvert. Lorsqu'il n'y eut plus de catechumenes en Occi- 
dent, c'est-a-dire lorsque le bapt^me etant donn6 aux enfants, il ne fut 
plus necessaire de preparer les nouveaux convertis avant de les intro- 
duire dans Teglise, l^usage des porches n’en resta pas moins etabli, et 
ceux-ci devinrent m^me, dans certains cas, des annexes tr^s-importantes, 
de vastes vestibules souvent fermes, pouvant contenir un grand nombre 
de personnes et destines k divers usages. II faut reconnattre m^me 
que rhabitude de construire des porches devant les eglises alia s'atfai- 
blissantSi dater duxm® sifecle; beaucoup de monuments religieux en 
sent depourvus depuis cette epoque, notamment la plupart de nos grandes 
cathedrales, tandis que jusque vers le milieu du xii® siecle, on ne conce- 
vait pas une eglise cathedrale, conventuelle ou paroissiale,sans un porche 
au moins, devant Tentree majeure. 

Les porches paraissent avoir ^te adoptes dans nos plus anciennes eglises 
du moyen Age. C'etait, dans Tfiglise primitive, sous les porches ou vesti- 
bules des basiliques, que Ton enterrait les personnages marquants, les 
empereurs les evAques. Aussi Tusage d'encenser ces lieux et d'y chanter 
des litanies s'etait-il conserve dans quelques diocAses, car il faut obser- 
ver qu'avantle xii® siecle, les lois ecclesiastiques interdisaient d'enterrer 
lesmorts dans Tinterieur niAme des eglises. Sous les porches etaient alors 
places les fonts baptismaux, des fontaines dans lesquelles les fiddles fai-r 
saient leurs ablutions avant d^entrer dans la nef; les exorcismes se pra- 
tiquaient aussi sous les porches. 11 etait defendu d^y tenir des plaids et de 
s'y rassembler pour affaires temporelles. On y exposait, a certaines Qcca- 

‘ Alain Ghartier, Hist, de Charles VII, 1421. 

2 Voyez quelques-uns de ces ponts de bateaux et de barriques reproduits dans le traite 
De re militari, de Robertas Valturius (Paris, 1534). 

3 Voy. Eusebe, lib. IV, cap. lx, De vita Constantini, 
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sions, des reliques et de saintes images. « Les porches des dglises, dit 

Thiers^ sont des lieux saints : 1® a cause des reliques ou des images 
» qui y sont; 2° h cause quails sont le lieu de la sepulture des fidMes; 
)) 3° a cause quails sont destines h de saints usages ; a cause quils font 
)) partie des eglises ; 5° a cause quails sont ainsi appeles par les conciles 
y) et par les auteurs ecclesiastiques 

Guillaume Durand observe «quele porche de l^eglise signifie le Christ 
)) par qui s^ouvre pour nous Fentr^e de la Jerusalem celeste ; il est appele 
» aussi portique {porticus de la porte {a porta), ou de ce qu’il est ouvert 
» a tous comme un port [a portu) » 

Toutefois les porches des eglises ne conserv^.rent pas toujours^ pen- 
dant le moyen kge, ce caractoe sacre ; nous en avons la preuve dans les 
reclamations des chapitres ou des religieux au sujet des usages profanes 
auxquels on les faisait servir. Dans le recueil des arrets du parlement de 
1292^ nous trouvons une plainte du doyen et du chapitre de Roye centre 
le ch^telain, lequel tenait depuis longtemps ses plaids sous le porche de 
Feglise. II est enjoint au bailly de Vermandois de defendre audit ch^te- 
lain de tenir a Favenir ses assemblies dans ce lieu^ nonobstant qu'il les y 
ett tenues depuis longtemps^ s^il est bien constate que ce porche fait 
partie de Feglise et sert de cimetiere 

G’est probablement pour prevenir ces abus que les grands itablisse- 
ments de Cluny et de Ctteaux eleverent devant leurs iglises des porches 
absolument fermes des le commencement du xii® siicle ; d’ailleurs ces 
porches devaient servir k des cirimonies ou a des usages qui necessi- 
taient une cldture^ comme nous le verrons bientdt. Quantite de porches 
d'eglises cathedrales et paroissiales servaient mime de marches, et les 
auteurs ecclesiastiques s^ilevent trop souvent contre cet abus pour qu"il 
n"ait pas ete friquent. Encore aujourd'hui voyons-nous qu"on y etablit 
des boutiques volantes^ en certains lieux, les jours de foire, et que des 
chapitres y tolerent la vente d^objets de piete. 

Les porches primitifs du moyen ige, en Occident, c'est-k-dire ceux 
batis du viii® au xi® siicle, se presentent generalement sous la forme d^un 
portique tenant toute la largeur de Feglise et ayant peu de profondeur. 
Dependant certains porches d^’eglises dependant de monasleres ou mime 
de collegiales sont disposes sous une tour plantee devant la nef. Tel etait 
^ le porche de Feglise abbatiale de Saint-Germain des Pres a Paris, dont il 
ne reste que bien peu de traces, etqui datait de Fepoquecarlovingienne; 
tels sont encore ceux de Feglise abbatiale de Saint-Savin pres Poitiers, 
de la cathedrale de Limoges et de la collegiale de Poissy, qui tous trois 
appartiennent aux ix® etx® siicles. Alors ces porches formaient une entree 
defendue, et etaient quelquefois precedes d'un fosse, comme celui de 

^ Dissert, sur les porches des 4gUses...y chap, vn, p.67, sommaire. 

2 Rational, lib. I, cap. i, §xx. 

3 Les Olim, ann. mccxcii, arr. 2. 
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Saint-Savin, par exemple. Les porches des eglises de Notre-Dame du Port 
a Clermont, de Ghamailliferes (Puy-de-D6me), de Saint-fitienne deNevers, 
dela cathedrale de Clermont, sent bitis sur plan barlong et sont ferra6s; 
ils devaient 6tre couronnes par deux tours. Quelques eglises carlovin- 
giennes, comme la basse oeuvre de Beauvais, dtaient precedees de por- 
ches non votltes, de portiques converts de charpentes apparentes, et 
sur lesquels la nef et ses bas c6tess^ouvraientlargement. Vers la fin du 
XII® sifecle, la plupart de ces dispositions primitives furent profondement 
modiflees, et la tendance generate etait de supprimerles porches plantes 
devant la facade principale pour les rgunir aux nefs, ce qui ferait croire 
qu'alorsles c6r6monies auxquelles les porches etaient reserves tomb^rent 
en desuetude. Un peu plus tard, vers le milieu du xiii* sifecle, on b^tit 
au contraire beaucoup de porches devant les entries lateralesdesdglises, 
et notamment des cathedrales, comme k Chartres, a Bourges, k Chklons- 
sur-Marne, puis on se mit, vers la fin de ce sikcle et pendant le xiv®,k en 
elever devant les entrees majeures; mais tous ces porches sont alors 
ouverts et ne sont que des abris destines aux fidkles k Pentree ou a la 
sortie de Teglise. Ils n^ont plus le caraclkre sacre que Von observe dans 
les porches primitifs et ne servent que rarement de lieux de sepulture. 

Pour suivre un ordre methodique, nous diviserons cet article en por- 
ches d^^glises ferm^s, ant-6glises ou narthex, porches ouverts sous des 
clochers, porches annexes ouverts, porches de constructions civiles. 

Porches ferm^s. Nous ne pensons pas qu'il y ait en France de 
porches ant6rieurs k celui de Teglise latine de Saint-Front de P6ri- 
gueux, dont on reconnatt encore les traces. Ce.porche, de forme carree, 
avait 10“, 30 de longueur sur 9“, 65 delargeur. II etait convert par une 
charpente k deux egouts, avec pignon en maconnerie sur la face ante- 
rieure. Une large arcade plein cintre en formait Tentree. De sa decoration 
ext^rieure, trks-simple d'ailleurs, il ne reste que des fragments. Ce 
porche, anterieur au x® sikcle, est decrit et grave dans Pouvrage de M. Fe- 
lix de Verneilh sur V architecture byzantine en France ^ Cette disposition de 
salle precedee d’un pignon sur la face, contraire k la forme adoptee pour 
les portiques des premieres basiliques Mines, indique une modifica- 
tion deja fort ancienne dans le plan des porches sur le sol de la France, 
modification dont malheureusement nous ne pouvons connaitre le point 
de depart, faute de monuments existants; elle n"en est pas moins trks- 
importante a constater, puisque nous voyons qu'k partir du x® sikcle, la 
plupart des eglises abbatiales sont precedees de vastes porches ferm6s, 
presentant une veritable ant’-eglise souvent a deux stages et devant repon- 
dre k des besoins nouveaux. 

Uordre de Cluny s^empara de cette disposition et en fit le motif de 
monuments remarquables k tous egards. L^uji des porches fermes^ les 
plus anciens appartenant k cet ordre, est celui deTeglise deToumus; il se 


^ Paris; 1851. 
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compose (fig. 1) a rez-de-chaussee d"une nef centrale a trois Iravees avec 
bas cotes. Cette nef centrale est fermee par des voutes d'arete avec arcs- 
doubleaux; les nefs lattoles sont couvertes par des berceaux perpendi- 



culaires aux murs lateraux, reposant sur les arcs-doubleaux A. On entrait 
dans ce narthex par une porte B, donnant sur une cour precedee d'une 
enceinte fortifiee. La facade elle-m6me du porche etait defendue. Deux 
tours s^eleverit sur les deux premieres travees G. Du narthex, on pen^tre 
dans Teglise par la porte D et les deux arcades E. De gros piliers cylin- 
driques isoles et engages regoivent les sommiers des voutes. Au premier 
etage, ce vaste narthex forme une eglise avec nef elevee, vofitee en ber- 
ceau et collateraux vout6s en demi-berceaux (fig. 2). Des meurtrieres 
s^ouvrent k la partie inferieure de cette salle eclairee, par des fenetres 
percees dans les murs de la haute nef et dans le pignon anterieur. La 
coupe transversale que nous donnons ici est prise en regardant vers Len- 
tree. En A sont les souches des deux tours L Toute la construction est 
elevee en moellon smille ou enduit. Du c6te de Leglise, une arcade est 
percee dans le mur pignon, au niveau du sol du premier etage^ et 
permet de voir ce qui se passe dans la nef. La meme disposition se retrouve 

* Voyez, pour de plus araplcs details, les gravures faites d’apres les releves de M. Ques- 
tcl, dans les Archives des monuments historiques, publiees sous les auspices dc S. Exc. 
le Ministre d’Etat. 
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a Vezelay. Dans les eglises abbatiales de Fordre de Gluny, ces narthex 
superieurs, ceschapellesplacees au-dessus du grand porche ferme, etaient 
habituellement places sous le vocable de Tarchange saint Michel. Mais 
quelle etait la destination de cette salle ou chapelle placee au-dessus des 
narthex? Dans I’ancien pontifical de ChMon-sur-Sa6ne, on lisait : c(/w qui- 
husdam ecclesiis sacerdos in aliquo altari foribm proximiori celebrat mis- 

u 



sam,mssu episcopi, pcenitentibus ante fores ecclesm cMuUs. » Cette cha- 
pelle sup4rieure 6tait-elle desliii4e aux penitents? A Vezelay, le premier 
6tage du porche ne rhgne qu’au fond et sur les collateraux; il etait pos- 
sible alors aux pdnitents ou aux pterins placds sur 1 aire du rez-de- 
chaussee d’entendre, sinon de voir I’ofiBce divin qui se disait sur la 
tribune; k Tournus, il eflit fallu que les penitents mon^sent dans le 
narthex haut pour ouir la messe. A Gluny, le porche ou 1 antreglise, qui 
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n'avait pas moins de 35 metres de longueur sur 27 metres de largeur, 
inais dont la construction ne remontait pas au dela du commencement 
du XIII® siecle, ne possedait pas de premier etage ni de tribune^ mais un 
autel et une chaire k pr^cher se trouvaient places pres de la porte d"en- 
tree de la basilique ; de cette chaire, comme de la tribune du narthex 
de Vezelay, ne preparait-on point les nombreux pelerins qui remplissaient 
le porche^ ou meme les penitents^ a se penetrer de la saintete du lieu, 
avant de leur permettre d'entrer dans Teglise ? L’aflfluence etait telle 
au XII® siecle dans les eglises de Tordre de Gluny, k certaines occasions, 
que Ton comprend assez comment les religieux n'ouvraient pas tout 
d^abord les portes du temple a la foule qui s"y rendait, afm d^eviter le 
desordre qui n^’etit pas manque de s^’elever au milieu de pareilles cohues. 
Ces grands narthex nous paraissent ^tre un lieu de preparation ; peut- 
^tre aussi servaient-ils a abriter les pMerins qui, venus de loin, arrivaient 
avant Touverture des portes, et n^avaient ni les moyens ni la possibilite 
de se procurer un asile dans la ville. Ne voit-on pas, la nuit qui precede 
certaines grandes f^tes a Rome, les gens venus de la campagne passer la 
nuit sous les portiques de Saint-Pierre? 

Le porche de Teglise abbatiale de Tournus date du xr siecle j c^est le 
plus ancien parmi ceux appartenant a I’ordre de Cluny. 

La nef de Peglise clunisienne de Vezelay actuelle, bitie vraisemblable- 
ment par Pabbe Artaud et consacree en 1104, ne possedait primitivement 
qu'un porche has, peu profond, dont on voit encore des traces du c6te du 
nord. Cette nef fut restauree et reconstruite mime en grande partie par 
Tabbe Renaud de Semur, vers 1120 L Le porche dut etre construit peu 
apres lamort de cet abbe, soit par Tabbe Alberic, soit par Pabbe Ponce, 
de 1130 k 1140 2, car, k dater de cette epoque, le monastire de Vezelay 
eut, jusqu^en 1160 environ, des luttes si cruelles a soutenir, soit contre 
les comtes de Nevers, soit contre ses propres vassaux, qu^il n^est pas 
possible d^'admettre que, pendant ces temps calamiteux, les religieux 
aient eu le loisir d^entreprendre une aussi vaste construction, D’ailleurs 
les caracteres archeologiques de Parchitecture de ce porche lui assignent 
la date de 1130 k 1140. 

La construction du porche de Vezelay est certainement une des oeuvres 
les plus remarquables du moyen ige. Ce porche est ferme, et presente, 
comme celui de Tournus, une ant-eglise de 25 mitres de largeur sur 
21 metres de longueur dans oeuvre. Nous en donnons le plan (fig. 3) en 
A au niveau du rez-de-chaussee, en B au niveau des tribunes, car Pespace 


1 Get abbe etait neveu de saint Hugues, abbe de Gluny; il fut fait archcveque de Lyoii 
vers 1126, etfut inhumd a Cluny. Sa tombe, placee pres de la colonne la plus procbe du 
maitre autel, porlait cette inscription : a^Hic : requiescU : Renald: 11: quondam : abbas : 
et : reparator Vezeliacencis : et : postea : archiepisc. . . .yt 

2 Voyez la notice de M. Gherest, Congres scientif, d'Auxerre^ 1859, t. II, p. 193. 
D’apres cette notice, le porche de Vezelay aurait etc consacrc en 1132. 
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CD monte de fond; seals, les collateraux EEE forment galeries et 
respace F, large tribune au-dessus de Tancienne porte de la nef. On ne 
pouvait monter aux galeries et k la tribune que par deux escaliers G, 
partie de bois, partie pratiques dans Tepaisseur du mur de face. Deux 
tours s'elevent sur les deux premieres travees des collateraux H. A partir 
du niveau des galeries, vers 1240, on refit la grande claire-voie K 
(voy. PiONON, fig. 9), pour mieux eclairer probablement cette grande 



salle. Au niveau de la tribune, trois baies L s^ouvrent sur la nef de 
Feglise (voy. AB.G'HiTEGTirBE religieuse, fig. 21). Un autel etait autrefois 
place en 0 sur cette tribune. Les instructions aiix pterins ou penitents 
rassembles a rez-de-chaussee pouvaient se faire duhaut de la balustrade 
qui cl6t la tribune en M L Avant la construction du porche, les trois baies 

^ Voycz les coupes transversale et longitudinalc de cc porche dons les Atyhives des 
monuments historiques^ publiees sous les auspices de S. Exc. le Ministre d Etat, Voycz 
aussi la coupe transversale reduite du porche de Vezelay, dans 1 article Arciiitecture 
RELIGIEUSE, fig. 22 . . 
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ouvertes sur la tribune etaient des fenetres sans vitraux comiiie toutes 
les autres fenetres de Teglise ; celle du milieu se terminait en cul 
de four^ et peut-etre recevait-elle une statue. La porte principale C de 
ce porche est surmoritee d^un grand bas-relief representant ; le Christ 
entoure des vingt-quatre vieillards et des eliis dans le tympan^ la Made- 
leine parfumant les pieds de Jesus, et la resurrection de Lazare dans le 
linteau. Les chapiteaux interieurs sont tres-richement sculptes et d’une 
finesse d'execution remarquable. Autrefois les grandes voutes ainsi que 
celles des tribunes etaient enti^rement peintes. Nous presentons (fig. h) 
une vue perspective de Linterieur de ce porche, prise de la galerie qui 
traverse la fagade. On observera que la voute sur la tribune possMe des 
arcs ogives. G’est peut-^tre le premier exemple qu'il y ait en France de 
ce genre de structure, les autres voutes du narthex etant d'aretes tres- 
surhaussees (voy. Ogive, fig. 3, h et 5). L^ensemble de cet interieur est 
d'une proportion admirable et les travees etudiees par un maitre con- 
somme (voy. Travee). 11 ne parait pas qu'on ait jamais enseveli personne 
sous ce porche, et les fouilles que nous avons ete a memo d'y pratiquer 
n'ont laiss6 voir nulle trace de sepulture. 

Le vestibule, narthex ou porche ferme deFegliseabbatialemere de Cluny 
etait plus vaste encore que celui de Vezelay, mais ne possedait ni tribune 
ni galeries vofitees superieures. G'etait une grande salle avec bas cotes a 
laquelle on arrivait par deux degres de 13 metres de largeur. Deux tours 
s'elevaient en avant des cinq travees que contenait le narthex, et lais* 
saient entre elles un porche ouvert. Le porche ferme de Gluny avait 
35 metres de longueur sur 27 metres de largeur dans ceuvre ; des piliers 
cannel(§s, suivant la methode de la haute Bourgogne, du Lyonnais 
et de la haute Marne, portaient les vofites des collateraux. Au-dessus 
s^elevait un triforium egalement a pilastres, puis les hautes vofites en 
arcs ogives, avec fenetres plein cintre dans les tympans. Les clefs de la 
haute voute etaient a 33 metres au-dessus du pave. Ge fut le vingti^me 
abhe de Cluny, Roland qui eleva en 1220^ ce magnifique narthex 
dont notre vue perspective (fig. 5) ne peut donner qu^’une faible idee. 
Tous les arcs de cette construction sonten tiers-point, seules les fenetres 
sont fermees par des plein cintres. Au fond, on voyait apparaitre Tan- 
cienne fagade de Feglise, avec sa porte principale et sa petite galerie 
aveugle superieure, au milieu de laquelle etaient percees les baies qui 
eclairaient la chapelle de Saint-Michel, prise aux depens de Fepais- 
seur du mur et portee sur un cul-de-lampe du c6te de la nef. Quatre 
figures d^ap6tres en bas-relief decoraient le tympan sous le formeret de 
la grande voute du porche. 

Pourquoi ce vaste porche ne fut-il eleve qu^en 1220? Doit^on voir ici 
Fexecution d'un nouveau programme, ou bienun ajournement d"un pro- 
gramme primitif? Pres d"un siecle auparavant, Feglise abbatiale de 


Voycz Mabilloii, A?ma/es orclin. S’. Bencdictiy t. V, p. 252. 
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blables a la place d^un porche bas et etroit. Cos grands porches fermes 
n^etaient done pas prevus dans les dispositions premieres des eglises 



clunisiennes, et cependant, a Tournus, le narthex est de construction 
primitive ou peu s'en faut. Ce n'est que pendant la seconde moitie 
du XII® si^cle que les clunisiens de la Charite-sur-Loire elevent de m^me 
un porche fertnd sur des dimensions aussi vastes au moins que celui de 
Veglise m^re de Cluny. II y a 'done lieu de croire que ce programme ne 
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fut aclopte chez ces religieux que pendant le xii® siecle, et qu"il etait des- 
tine h pourvoir k Faffluence extraordinaire des fideles dans les eglises de 
cet ordre ; ce qui n"a pas lieu de surprendre^ lorsque Ton songe qu"k cet 
epoque^ les eglises clunisiennes etaient les lieux les plus veneres de toute 
la chretiente, et, comme le dit le roi Louis VII, dansune charte donnee 
au monastkre de Cluny, les membres les plus nobles desonroyaume, L^eten- 
due^j la richesse des porches fermes des grandes eglises clunisiennes ne 
furent depassees ni m^me atteintes dans les autres eglises cathedrales ou 
monastiques. 

Les cisterciens etablirent aussi des porches fermes devant leurs eglises, 
mais ceux-ci sont peu etendus, has, et affectent autant la simplicite que 
ceux de Tordre de Cluny manifestent les gohts luxueux de leurs fonda- 
teurs. D'ailleurs les porches des eglises cisterciennes ne sont pas absolu- 
ment clos comrae ceux des eglises clunisiennes ; ils pr6sentent genera- 
lement des ouvertures k Tair libre comme des arcades d"une galerie de 
cloitre, et ressemblent plut6t a un portiqueprofond qu'a une salle. II pa- 
raitrait ainsi que saint Bernard voulait revenir aux dispositions des eglises 
primitives et retrouver le narthex des basiliques de Tantiquit^ chretienne. 
Ces porches cisterciens sont ecrases, converts en appentis et ne sont 
jamais flanqu6s de tours comme les porches des Eglises b^nedictines 
(voy. Architecture religieuse). Perces d^une seule porte en face de celle 
de la nef, ils sont ajoures sur la face anterieure par des arcades non 
vitr^es et non ferm^es, s'ouvrant au-dessus d"un bahut assez eleve. Tel 
est encore le porche parfaitement conserve de Teglise cistercienne de 
Pontigny (Yonne), dont nous donnons le plan fig. 6. Ce porche, bkti pen- 
dant la seconde moitie du xii® siecle se compose de trois travees en 
largeur et de deux en profondeur ; il n'occupe que la largeur de la grande 
nef. Des deux c6tes, en A, sont deux salles fermees qui etaient destinees 
aux besoins de Tabbaye. Des vohtes d^ar^te sans nervures couvrent ce 
porche et viennent reposer sur deux colonnes. Une porte exterieure B 
correspond a la porte principale C de la nef, et des deux c6tes, en D, s"ou- 
vrent, sur un large et haul bahut, deux arcades divisees par des colon- 
nettes accouplees. Tout cet ensemble^ y compris les deux salles, est 
convert par un comble en appentis avec demi-croupes aux deux extre- 
mites. Au-dessus du comble du porche est percee une enorme fen^tre 
dans le grand pignon; elle eclaire la nef. A TexterLeur, la construction 
de ce porche est d"un aspect froid et triste. A Tinterieur, les chapiteaux 
des colonnes sont ornes de sculptures d"une simplicite toute puritaine, 
et le tympan de la porte de Teglise n^est ddcore que d"une croix en relief. 
La figure 7 prdsente la coupe longitudinale du porche de Teglise de Pon- 
tigny, et fait assez voir combien les moines de Pordre de Clteaux s^dtaient, 
en plein xir sikcle, eloignes des programmes splendides adoptes par les 

* L’egUse de Pontigny fut en grande partie elevee aux depens de Thibault le Grand, 
comtc de Champagne, de 1150 a 1190. 
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un appentis bas^ noa voM6, au milieu duquel s^ouvre laporte; deux 
arcades h droite et a gauche, poshes sur un bahut, eclaireiit cet appentis. 



Ces arcades sent plein cintre, jumelles, reposant sur une pilette ou une 
colonne. Unecinquitoe baie pareille s'ouvre du c6te sud. La construc- 
tion est d^une extreme simplicite, et parait remonter k rorigine de l^ordre 




— 271 — [ PORGHE ] 

de Ciieaux ^ Cependant la secheresse et la froideur de ces exemples ne 
furent pas longtemps imit6es^ et des le commencement du xiii® siecle^ les 
porches des eglises elevees sous l^inspiration des moines de Citeaux etaient 
deja empreints d^un gout plus elegant. II existe encore a Moutier (Yonne) 
un de ces porches ferm6s en mani^re de portique^ elev6 sur les donnees 
de porches cisterciens. Comme k Pontigny, leporche de Teglise de Mou- 
tier, qui date du commencement du xiii® si^cle, s'ouvre exterieurement 
par une pOrte centrale accompagnee de quatre arcades, deuxkdroite, 
deux k gauche, posees sur un bahut. Ces arcades ont kte fermees au 
XV® siecle par des claires-voies de pierre. Un joli porche offrant une dis- 
position analogue precede encore aujourd^hui la fagade de Teglise de 
Toury (Loiret). II date de 1230 environ. Ce porche (fig. 8) n^est qu’un 
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portique etroit, rappelant assez une galerie de cloitre ; il est perce de 
trois portes entre lesquelles s’ouvre une arcature posee sur un bahut. En 
A, nous donnons le plan de detail decette arcature. Trois archivoltes en 
tiers- point reposent sur les piles B et les colonnettes jumelles C. De petits 
arcs plein cintre avec tympans forment la claire-voie et sont portes sur 
les colonnettes D simples. La figure 9 donne la moitie de Pelevation de 
ce porche, ainsi que sa coupe E faite sur la claire-voie^. Beaucoup de ces 
porches, en forme de portiques et en appentis, ont ete etablis pendant 
les XIII®, XIV® et xv® sikcles, devant des fagades de petites eglises parois- 
siales plus anciennes ; mais habituellement ils sont d'une extreme sim- 
plicite, ne se coraposent que de pilettes de pierre ou de poteaux poses 


1 Le plan de cette eglise est donne dans Touvragc de M. Arnaud, voyage archeolo^ 
giqVjG dans le ddpartement de V Aube ^ 1837, 

2 Cos dessins nous ont ele fournis par M. Sauvageot, Tun de nos plus habilcs gra- 
veurs d’architecture. Ils out cte rele\es avec une exactitude minutieuse. 
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SUP un bahut et portant un comble k une seule pente. Ces eglises etaient 
toujours entourees de cimetieres, et les porches servaient alors a donner 
Tabsoute et k mettre a babri les personnes qui assistaient aux enterre- 
ments. Ils ne formaient d'ailleurs^ comme le montre le dernier exemple, 
qu^’ane cldture facile a franchir^ d'autant que les portes ne paraissent 
pas, dans beaucoup de cas, avoir ete jamais munies de vantaux. Un des 
plus vastes parmi ces sortes de porches clos, est certainement celui qui 



precede la fagade de la petite eglise conventuelle de Saint-Pere-sous- 
Vezelay, et qui fut eleve vers la fm du xm® siecle, remanie pendant les 
XIV® et XV®. Ce porche s'ouvre sur la face anterieure par trois baies qui ne 
paraissent pas disposees pour recevoir des grilles ou des vantaux de bois; 
lateralement il etait ajoure par des baies vitrees posees sur un bahut, de 
mani^re a garantir les fideles centre le vent et la pluie. 

Cette construction est couverte par six voutes’en arcs ogives reposant 
sur des piles engagees et sur deux piliers isoles. Un tombeau, qui date 
de Tepoque la plus ancienne de sa construction, est place a la gauche 
de la porte centrale de Teglise. D'autres sepultures etaient disposees sous 
son dallage. Les figures en bas-relief des donateurs sont sculptees en 
dedans de Tentree : c^est un noble personnage de la localite et sa femme. 
Malheureusement cette construction, qui, dans Torigine, devait etre tres- 
riche et tres-gracieuse, a ete fort mutilee et ne presente que des debris 
remanies. Le porche de Saint-Pere est comme une transition entre les 
porches absolument clos des clunisiens et les porches ouverts. II parti- 
cipe plut6t de I'eglise que de Texterieur : c’est evidemment encore un 
lieusacre. II nous ameno aparler des porches franchement ouverts, bien 
qu^ayant encore une importance considerable par rapport aux edifices 
religieux quails precedent. Mais, avant de nous occuper des porches 
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ouverts, nous ne devons pas omettre ici un monument d'un grand inter^t, 
quoique d'une date assez recente. II s^agit du porche de I’eglise de Ry K 
Cette eglise est totalement depourvue de style^ c’est un vaisseau bar- 
long duxv® si^cle, sans caractere, Lateralement a la nef^ est bMi du c6te 
sud un porche en bois, clos, richement sculpte et d"une conser- 
vation parfaite. Nous en donnons le plan (fig. 10) et une vue perspective 



(fig. 11) Ge joli porche date de la premiere moitid du xvi® siecle ; il est 
enti^rement construit en hois de chine et repose sur un bahut de pierre. 
La cbarpente du comble estlamhrissde en tiers-point avec entraits appa- 
rents seulement au droit de la croupe, ainsi que le fait voir le plan. La 
baie d'entree ne parait pas avoir jamais ete munie de vantaux, ni les 
claires-voies de grilles. C'est done un abri donnant sur le cimetiere, et 
qui semble avoir ete eleve par un seigneur du lieu, peut-6tre pour servir 
de sepulture. La sculpture en est tr^s-delicate et des meilleures de Fe- 
poquede la renaissance normande. Ge petit monument, qui compte 
aujourd^hui plus de trois cents ans d^existence, et qui, bien entretenu, 
pourrait encore durer plus d’un siecle, fait assez voir combien les ouvrages 
de ebarpenterie etablis avec soin et dans de bonnes conditions se con- 
servent k I’air libre. 

En examinant les vignettes des manuscrits du xv® siecle, il est facile 

* Ry est un village situe a 20 kilometres de Rouen. 

2 G’est encore a robligeance de M. Sauvageot que nous devons les dessins de ce 
porche. 
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de constaler qu^il existait beaucoup de ces porches en charpente^ prin- 
cipalement dans les villes du Nord. Ces porches en hois etaient toujours 
peints et rehaussesdedorures. Habituellementils ne se composent quede 
deux bahuts laLeraux portant des poteaux et une couverture lambrissee. 



Ouelquefois aussi paraissent-ils suspendus au-dessus des portes comme 
des dais et soutenus seulement par des consoles. 

Porches otjyerts. — On sait les querelles qui, pendant le xii® siecle^ 
s^eleverent entre les abbes de Vezelay, et les eveques d’Autun. Ces der- 
niers construisaient alors la belle cathedrale que nous admirons encore 
aujourd'hui, et qui, parson caractere^ son style particuliers^ resume cette 
architecture religieuse de la haute Bourgogne^ de la Haute-Marne et 
d-'une partie du Lyonnais. 
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La cathedrale d'Autun etait k peine achevee, vers ilkO, que Lon 61evait 
un porche vaste devant sa facade principale. Ce porche couvre un em- 
marchement comprenant la largeur de la nef et des collateraux. II est sur- 
monte de deux tours et d"une salle au premier ktage, couverte jadis par 
une charpente apparente. Clos lateralement, le porche de Saint-Lazare 
d'Autun s’ouvre devant Lentree centrale de Teglise par un ehorme ber- 
ceau qui enveloppe Larchivolte de la porte. Cette disposition est d^un 
elfet grandiose, d'autantque les linteaux et le tympan de cette porte sent 
converts de figures sculptdes d"un style etrange, energique et d^une exe- 
cution remarquable. La figure 12 donne le plan de ce porche a rez-de- 
chaussee,enA,tel qu^ilavait ete con^u et trks-probablement execute pri- 
mitivement, et en B, tel qu"il fut reconstruit vers 1160. Actuellement le 
mur de clOture lateral faisant pendant au mur G est perce d^arcs en 
tiers-point avec arcature portee sur des colonnettes, surmontes de fenetres 



non vitrees. Deux tours s’elevent sur les deux premieres travees des col- 
lateraux. Dans Lorigine (voy. le plan A), le porche ne devait pass’etendre 
devant les portes laterales D, et le berceau qui le couvrait portait sur deux 
murs epais, ouverts lateralement par deux bales E. Aujaurd'hui les 
travees des collateraux sent couvertes par des vofites d^ arete. 

Deux escaliers k vis, s'ouvrant sur la nef des deux cOtes de la porte 
centrale, montent k la salle superieure. La coupe transversale faite sur 
ab, cd (fig. 13), indique, en A, la disposition primitive du porche, et en 
B, la disposition actuelle. On remarquera la grande niche voutee en cul- 
de-four reservee dans le pignon, au premier etage, et flanquee de deux 
portes. 

Cette salle du premier etage meriteunexamen attentif, car elle indique 
un programme particulier aux eglises de cette partie de la France. Nous 
avons vu qiLa Vdzelay il existe de m^me, au-dessus de la grande porte. 



[ PORCHE ] — 276 — 

une niche assez profonde pour recevoir une statue colossale assise, ou 
m^me un petit autel. A Cluny, il y avait au-dessus de la porte centrale 
une niche s^ouvrant k Tinterieur, avec cul-de-lampe en fa^on de balcon 
saillant, dans laquelle etait un petit autel place sous le vocable de saint 
Michel archange. A Tinterieur de la facade de Teglise Saint- Andoche de 
Saulieu, on voit encore une disposition analogue, et cette eglise est con- 
temporaine de la cath^drale d’Autun. Le soubassement de la grande 



niche de la fac^ade de la cathedrale d^Autun est engage aujourd'hui dans 
Tepaisseur de la vohte du porche, et les deux portes qui Taccompagnent 
a droite et k gauche, don nant la sortie des deux petits escaliers k vis, out 
leurs seuils en contre-bas du sol de lasalle. fividemment ces deux portes 
ne pouvaient s'ouvrir dans le vide, elles devaient donner sur un sol ; done, 
lors de la construction de la nef, on avait dejk projete un porche plus 
ou moins profond avec premier etage. Cette hypothese est d^autantplus 
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admissible^ qu"il existe encore au-dessus de la niche les rampants d^un 
comble bas qui devait couvrir la salle de ce porche projete^ non acheve, 
oubientdt remplace par le porche actuel. Le porche primitif^ d'apres la 
disposition du rampant du comble ancien, ne devait couvrir que la grande 
porte et ne s'etendait pas devant les collateraux. Lorsqu’on se decida k 
construire le grand porche actuel, qui comprend la largeur totale de la 
facade, il fallut dlever les rampants du comble et boucher la partie infe- 
rieure des trois fen^tres qui dclairentlavohte de lanef etqui sontpercees 
dans le grand pignon. Notre coupe transversale (fig. 13) indique done, 
en A, la disposition presumee du porche primitif, et en B, celle du por- 
che actuel. Apres cette modification, la$grande niche, en partie engagee 
dans la vohte, perdant une partie de sa hauteur, ne parait plus avoir ete 
utilisee, car la partie superieure du porche ne fut jamais achevee ; mais 
cette niche, decoree de jolis pilastres canneles, percee d’lme seule ou- 
verture tres-petite donnant sur la nef, accompagnee de ces deux portes 
communiquant aux deux escaliers k vis, avait certainement une destina- 
tion. Devait-elle contenir un autel,commela niche interieure de la fagade 
de Gluny, ou comme celle ^xt^rieure du porche de Vezelay? Cela parait 
probable. Mais a quelles ceremonies etaient reserves ces autels plac^es au 
premier etage au-dessus des porches, ou sur une. taeibune interieure? 
Voilk ce qu^aucun texte ne nous apprend jusqu'a ce jour. 

Dans notre coupe, la ligne ponctuee C indique le niveau du sol ext6- 
rieur en avant du porche ; on se rendra compte de Teffet grandiose que 
produit ce vaste emma^chement convert, terming par ce portail si large- 
ment compose. Le porche actuel est evidemment une oeuvre d'imitation, 
inspiree peut-6tre du porche de Vezelay, mais qiii alt^re le caractkre 
primitifdu monument, rappelant ces charmantes constructions romano- 
grecques du v® siecle, decouvertes par M. le comte Melchior de Vogue 
entre Antioche et Alep. II tfest pas douteux que les maitres du xii® sie- 
cle, de certaines provinces de France, avaient vu ces monuments et 
quails les imitaient non-seulement dans les profils et Tornementation, 
mais aussi dans certaines dispositions generates. Quelques-unes de ces 
eglises romano-grecques poss6dent d’ailleurs des porches avec tribune 
au-dessus et clochers lateraux. 

Nous croyons devoir donner (fig. 14) le plan de la salle superieure du 
porche d^Autun, avec ses deux escaliers et portes. L^arcaturp aveugle 
portee sur des pilastres a Finterieur, derriere la niche, et qui rkgne avec 
le triforium de la nef, est percee de deux bales A au droit des escaliers. 
Pourquoi ces bales? (Juant aux portes B, elles s'ouvrent sous les combles 
des bas c6tes de la nef. Ces singularites nous prouvent que nous igno- 
rons sous quelles donnees rehgieuses ont ete eriges les porches de nos 
dglises du xii« siecle, qui subissaient plus ou moins Finfluence de Fordre 
de Gluny; il y a Ik un sujet d^etudes que nous recommandons k nos 
archeologues et qui nous parait digne de fixer leur attention, fividein- 
ment, a cette epoque, les porches ont eu une importance considerable. 
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et l"on n'aurait pas construit devant un grand nombre d"6glises conven- 
tuelles, cath6drales ou paroissiales, des appendices aussi importants, s"ils 
n'avaient pas dii r^pondre a un besoin s6rieux. Observons d^ailleurs que 
ces porches s'elevent, sauf de rares exceptions, dans un espace de temps 
assez limite^ de 1130 a 1200, 

En F, est trace le plan de la salle superieure du porche primitif d"Au- 
tun, et en G, le plan de cette salle apr^s la reconstruction du porche 
actuel; construction qui^ comme nous Tavons dit^ ne fut point term inee. 
La cathedrale d'Autun n"est pas la seule qui ait ete precedee de porches 
importants avec premier etage. Ce n^est qu"au xin® siecle^ lors de la 
reconstruction de ces grands monuments de nos cites^ que Ton a renonce 
completement a ces dependances. La cathedrale du Puy enVelay pos- 
s^de un porche ouvert^ du xii® si^cle^ avec grand emmarchement, ou plutot 



Peglise elle-meme n'etait qu'un immense porche, dont le degre arrivait 
au pied de Tautel. La par tie ant^rieure de la cathedrale de Chartres laisse 
voir encore le plan et la disposition d^'un porche profond, avec salle sup^- 
rieure, qui ne fut supprime qu"au xiii® siecle. 

L^eglise abbatiale de Saint-Denis possedait un vaste narthex tres- 
ouvert du c6te de la nef,et ferme du c6te exterieur, mais surmont^ dMne 
salle vohtee. La petite eglise de Saint-Leu d'Esserent, conserve encore 
son porche ferme du xii® siecle, avec salle superieure; or, ces construc- 
tions datent de 1140. Mais voici (fig. 15) un porche plus ancien que le 
porche actuel de la cathedrale d^Autun, et qui presente une disposition 
plus tranche encore et non moins monumentale. G'est le porche de 
Leglise de Ch4tel-Montagne (Allier). La construction de ce porche est 



— 279 — [ PORCHE ] 

tres-peu post^rieure k celle de Feglise ; elle date de 1130 environ ^ et 
conserve une apparenceentierementromane. Plante sur le sommetd'un 
escarpement, le porche de I'eglise de Chktel-Montagne est precede d"un 
degre de 5 metres de largeur, avec parvis; ilpresente, au droit de la nef, 
une grande arcade, et au droit des collateraux, deux arcades 6troites 
ouvertes de c6t6 pour donner plus de force, en k la magonnerie qui 
reQoit la charge du pignon. Lateralement sont ouvertes deux autres 



arcades larges laissant entiers les contre-forts qui butent les construc- 
tions de la nef. Un escalier k, pris aux depens du collateral meridional de 
la nef, permet de monter k une salle elevee sur le porche, et qui ouvre 

^ Ee style roman s’est conserve dans cette partie de la France beaucoup plus tard que 
Hnns les prcvinces du Nord et-de TEst. Arrive rapidement, des la fin du xi® siecle, a une 
tres-grande perfection, il n’esf pas m41ang6 d’influences gothiques vers le milieu du 
XII® siecle, comme le roman de Bourgogne, de la Haute-Marne, de la Champagne et du 
Berry. Pendant la seconde moitie du xn® siecle, les monuments de 1’ Auvergne retardent 
de cinquante ans. 
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sur Finterieui* m maniere de tribune. La figure 16 presenle f elevation 
exterieure de ce porche, qui^ avec ses constructions superieures, forme 
la fagade de fedifice. Le caract^re de cette architecture est tout em- 
preint d^un bon style dont nous retrouvons les elements dans Tarchitec^ 
ture romano-grecque des environs d^Antioche. Mais ici les materiaux 
(granit) sont petits, tandis que ceux qui ont servi a clever les monuments 
byzantins de Syrie sont grands et largement appareilles. Les fenetres 
ouvertes dans les arcs superieurs de cette fagade eclairent la tribune ; 



fare milieu forme le trace du berceau intOTeur. Nous donnons (fig. 17) 
la coupe longitudinale de ce porcbe, avec Tamorce de la nef, et (fig. 18) 
sa face laterale Si la construction est simple et bien ordonnee, on re- 
marquera que les proportions sont des plus heureusement trouvees. On 
reconnait, dans ce Joli edifice, la trace d^un art tr^s-avance,delicat, etu- 
die j et cependant feglise de Ch^teLMontagne est situde au milieu d^une 
des contrees les plus sauvages de la France. Aujourd^hui, dans ces 

1 Les dessilis dc ce porche nous out etc fournis par M. Millet, charge de la restaura- 
tion de I’eglise de Ghalel-Montaguc. 
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rnontagnes, on a peine a r6unir quelques ouvriers capables d'ex^cuter 
la bdtisse la plus vulgaire. Mais les provinces du Centre, au xii® si^cle, 
elaient un foyer d'art, actif, d^veloppe, poss^daient une ecole d'archi- 
tectes qui nous ont laisse de charmantes compositions, des construc- 
tions bien entendues, solides et d^un excellent style. 

Ces architectes etaient certainement alors des religieux, et leur 6cole 
suivit la ddcadence k laquelle ne purent se soustraire les anciens ordres 
monastiques vers la fin du xii® sikcle. 



La salle du premier etage du porche de Chktel-Montagne forme une 
tribune de laquelle on peut voir ce qui se passe dans la nef, tandis que 
dans les exemples prdcedemment donnds, ces salles superieures sont 
presque entikrement closes du c6t6 de la nef. A quel usage etait destinde 
cette tribune? Nous pensons qu^elle donnait, comme les salles fermdes, 
une chapelle spdciale, et qu^un autel etait dispose contre la balustrade, 
car nous voyons encore, sur la tribune de I'eglise de Montrdald, en Bour- 
gogne, un autel de la fin du xii® sidcle ainsi disposd (voy. Tbibune). Mais 
(au XII® sikcle) les orgues n'etaient pas des instruments d^une assez 
grande dimension pour occuper ces espaces ; les chantres se tenaient 
dans le choeur ou sur les jubes, mais non sur des tribunes elevees prds 
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de Tentree. Quelques auteurs - ont pretendu que ces tribunes etaient re- 
servees aux femmes ; mais les femmes^ en nombre relativement conside- 
rable h. Teglise, n^auraient pas trouve la une place sufFisante ; d'ailleurs 
tous les textes sont d^accord pour dire qu^elles occupaient un des c6tes 
de la nef depuis les premiers temps du moyen ^ge. La tradition, dans 
quelques localites, affecte ces tribunes aux p6nitents^ et nous croyons 
que la tradition s'approche de la verite. Nous admettons qu^un autel 
etait habituellement place dans ces salles ouvertes sur la nef ou sur le 
dehors, ou completement fermees; que ces autels etaient orientes comme 
l^est celui de la tribune de Montreale, et qu'il etait reserve a des cere- 




18 





monies speckles auxquelles assistaient des penitents ou des fidfeles rece- 
vant une instruction preparatoire. Mais nous devons avouer que ce sont 
Ik des^ hypotheses, et que nous n’avons point de preuves positives k 
fournir pour les appuyer. 

Non loin d’Autun est une eglise conventuelle du xii' sikcle, Paray- 
le-Monial, possddant un porche qui parait etre anterieurk la construc- 
tion de Peglise actuelle. Le plan de ce porche (fig. 19) est rdgulier ; il 
presente sur sa face, k rez-de-chaussee, trois arcades ouvertes, et sur ses 
cdtes, deux arcades. Deux piliers composes chacun de quatre colonnes 
portent les six vohtes dkrkte qui ferment ce rez-de-chaussde. Deux tours, 
comme k Autun, surmontent les deux premieres travdes B, et portent 
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assez imprudemment sur ces deux faisceaux de colonnes On voit que 
ce porche n"est pas place dans I’axe de lanef A, reb^tiesur un autre plan. 
II est surmonte^ au premier etage, d^une salle voM6e en berceaux repo- 
sant sur des archivoltes^ ainsi que le fait voir la coupe (fig. 20) , Cette salle 
ne fait pas tribune sur la nef^ elle est fermee et ne s'ouvre de ce c6te 
que par une fen^tre G dont l^appui est pose k 2 metres au- dessus du sol. 

Les porches etablis sur ce plan ont done 6te adoptes assez fr6- 
quemment dans cette partie de la France, e'est-k-dire dans le voisinage 
de Tabbaye de Cluny; nous voyons que ces plans persistent pendant le 
xni® sifecle. Le beau porche de Feglise de Notre-Dame de Dijon fut 61eve 
vers 1230, sur ces donn^es, c^est-k-dire avec trois arcades ouvertes sur 
la facade, deux piles isolees int^rieures portant six voMes d^ar^te, une 
salle superieure et deux tours qui n^ont point etd achevees. 



La disposition de ce porche est remarquable. Bati en bons materiaux, 
bien qu’avec dcohomie,' il est peut-6tre ^expression la plus franche de 
Tarchitecture bourguignonne de la premiere moitid du xni® sikcle, si 
originale, si audacieusement combin^e. II n"a manque aux architectes de 
cette ecole que de pouvoirmettre en oeuvre des materiaux d"une rigiditd 
absolue, comme le granit .ou mdme la fonte de fer. Telle dtait la har- 
diesse de ces artistes, quails osaient, avec des pierres calcaires, d^une 
grande resistance il est vrai, mais cependant susceptibles d’dcrasement, 

1 M. Millet, charge de la restauration du charmant edifice, a duremplacerles colonnes 
qui s’dtaient ecrasees ; il a placd au milieu de leur groupe une colonne de granil, et a pu 
ainsi conserver S. ce narthex toute son eldgance. (Voyez les Arcjtives des monuments his- 
toriques, publides sous les auspices de Son Exc. le ministre d’Etat,) 
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parce qu^elles etaient basses entre lits^elever des magonneries d^un poids 
considerable sur des piles tr&s-gr^les ; suppleant k Tinsuffisance de ces 
materiaux par la combinaison savante des pressions et des resistances. 



L'architecte du porche de Notre-Dame de Dijon s’etait pos6 un pro- 
blfeme nouveau. Ayant etd ^ mSme, par les exemples precedents, d’ob- 
server le mauvais effet que produisaient les deux contre-forts separant les 
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trois arcades des facades de porches, il supprima ces contre- forts et les 
rempla^a par un systeme de chevalement en pierre. yidee etait inge- 
nieuse, hardie et sans precedents. De cette maniere aucun obstacle ne 
s^parait les trois arcades^ la pouss4e des arcs-doubleaux intermediaires 
etait butee par le chevalement, et le poids des angles internes des deux 
tours reposait sur deux piles jumelles comme sur un chevalet. Quelques 
defauts dans Texecution firent rondir ces piles vers les deux arcs late- 
raux; et soit que ce mouvement se fht produit pendant la construction, 
soit que les ressources aient fait defaut, on n^acheva point les deux 
tours. Elies ne s^61fevent aujourd'hui que jusqu'k la hauteur de la nef. 
Quoi qull en soit, et laissant de c6te les imperfections de ddtail qui 
produisirent ces mouvements, en theorie Tidee etait neuve et f6conde 
en resultats. Aussi ce porche est-il un des plus beaux qu^on ait eleves k 
cette dpoque et bien sup6rieup comme conception aux porches romans 
que nous avons donn6s dans les exeraples precedents. Telle se montre 
souvent cette architecture du xiii® siecle k son origine, pleine de res- 
sources, abondante en iddes, mais parfois incomplete dans Texecution. 
Aussi n^est-ce pas par une imitation irreflechie que Ton doit en faire 
^application de nos jours, mais par une recherche attentive des id^es 
qui ont produit son d6veloppement si rapide et de ses theories fertiles en 
deduction. Du porche de Notre-Dame de Dijon il serait aise, avec quel- 
ques modifications de detail et en employant des materiaux plus rigides 
que ceux mis en oeuvre, de faire un edifi,ce aussi gracieux d^aspect, aussi 
leger, mais irreprochable sous le rapport de la structure. Pour cela, il 
suffirait de baisser la naissance des archivoltes latdrales et d'eiever les 
piliers en hauts blocs de pierre trks-resistante. Atteindre un rdsultat avec 
des moyens imparfaits, mais laisser deviner Pidee nouvelle, Pinvention, 
c"est dejk beaucoup pour ceux qui observent et veulent mettre leurs 
observations a profit : car il est plus facile de perfectionner des moyens 
d'execution en architecture que de trouver un principe neut et fournis- 
sant des cons6quences etendues. 

La salle supdrieure du porche de Notre-Dame de Dijon forme tribune 
sur la nef. 

Le plan de ce porche, dont la figure 21 donne la moitie, montre com- 
ment Parchitecte a su eviter, eh A, les contre-forts extdrieurs. Les deux 
piles D forment le chevalement qui regoit le mur de face de la tour 
plantee sur la travee B au droit du contre-fort C, et qui contrebute les 
voxltes du porche. En G, sont ouvertes de grandes fen^tres dont Pappui 
est trks-releve au-^iessus du sol. Dans la hauteur diu premier etage, une 
galerie (voy. Galebie, fig. 6) se dresse au devant du mur de la tour, de E 
en F, et vient aboutir k des tourelles H disposees en encorbellement sur 
les contre-forts C et contenant les escaliers qui permettent de monter aux 
etages sup^rieurs de ces tours. La disposition des vofites de ce porche 
est trks-savamment combinee. Nous en avons indiqud le systfeme k Par- 
ticle Construction (voy. fig. 52 et 53). Sur les extrados des archivoltes 
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L et J portees par les piles isolees formant chevalement, sont bandes des 
berceaux M et N qui viennent retomber sur un linteau-sommier K. On 
remarquera que Tarchitecte a pose le mur de la tour, non pas k Taplomb 
de ces berceaux, mais un peu en retraite^ ainsi que Tindique la planta- 
tion du contre-fort afm de faire des piles A et P de veritables eperons. 
En effet, ces piles ne sont pas sorties de leur aplomb sur le nu de la 
fagade; les piles A et P se sont legerement inclinees vers les travees 
laterales par suite de la poussee des grands arcs L, D, et parce que les nais- 



sances des arcs J n'etaient pas placees assez bas. Quant aux piles bien 
que chargees par les angles des tours, elles ont conserve leur aplomb^ 
gr^ce k la disposition ingenieuse des arcs des voutes. 

L'^effet exterieur et interieur de ce porche est des plus heureux ; les pro- 
fds, la sculpture sont du meilleur style. 

11 faut citer aussi parmi les grands porches ouverts, batis en Bourgo- 
gne pendant le xiii^ si6cle^ celui de Feglise Notre-Dame de Beaune. Ge 
porche est ouvert sur la face par trois arcades, et lateralement^ de cha- 
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que c6t6, par deux autres. Deux colonnes isolees portent^ comme a 
Notre-Dame de Dijon, les six vodtes. Le porche de Notre-Dame de 
Beaune n"a pas ete acheve dans sa partie superieure et ne devait pas ^tre 
surmont^ de tours. Sur la fagade occidentale de Pfiglise Notre-Dame de 
Semur en Auxois est plante un porche ouvert par trois arcades, mais ne 
possedant que trois vohtes en arcs ogives, et etant par consequent de- 
pourvu de colonnes isolees. Ce porche, fermd lateralement, date du com- 
mencement du XIV® siede et n'a ete acheve qu"au xv® si^cle. 

Le porche de la sainte Ghapelle du Palais a Paris doit etre classe parmi 
les grands porches ouverts. Comme le b^timent auquel il est accoie, ce 
porche est k deux etages, et forme une sorte de vaste loge ouverte sur 
Pune des cours du Palais L 

Porches oxjvbrts sous glochers. — >11 etait assez naturel, lorsqu^on pre- 
tendait dever un clocher sur la fagade principale d*une eglise, de prati- 
quer un porche k rez-de-chaussee. Dans les provinces de POuest, du 
Centre et du Midi, dks le xi® sikcle, on avait pour habitude de construire 
de grosses tours carrees devant Pentr6e occidentale des eglises ; la partie 
inferieure de ces tours servait de porche^. A Particle Clocher (fig. Ui et 42) 
nous donnons le grand porche eleve sur la fagade occidentale de Peglise 
abbatiale de Saint-Benott-sur-Loire. Ce porche, qui date du xi® sikcle, se 
compose d'un quinconce de piles 4paisses, portant des vohtes d'ar^te 
romaines II occupe une surface considerable et est surmontd d’une 
grande salle ouverte, comme le rez-de-chauss^e, sur trois de ces faces 
et presentant de m6me un quinconce de piles. Le clocher devait s’^lever 
sur les quatre piles centrales. Dans le m^me article (fig. 7), on voit aussi 
le plan du porche de la cathedrale de Limoges, qui date du xi® sikcle, 
ouvert primitivement sur les faces et supportant un clocher. La partie 
inferieure du clocher de Peglise de Lesterps (Charente) presente un 
porche dont la disposition rappelle le porche de Saint- Benoit-sur-Loire 
(voy. Clocher, fig. 43 et 44), mais qui date du xii® siecle. 

Ces programmes ne se retrouvent pas dans Pile -de-France, dans la Nor- 
mandie, dans la Bourgogne et la Champagne. Les porches sous clochers de 
PIle-de-France sont generalement fermes lateralement, comme le porche 
occidental de Peglise abbatiale de Saint-Germain des Pres, et comme celui 
de Peglise de Greteil prks Paris Le porche de Peglise de Gr^teil etait, 
il y a peu de temps, parfaitement conserve; son aspect 6tait monu- 
mental. Tl etait ouvert par une arcade sur sa face anterieure et vofitd en 


* Voyez Ghapelle, fig. 1 et 2; Palais, fig. 2 et 3. 

2 Voyez, a Tarticle Clocher, la carte des diverses dcoles de clochers (fig, 61), dansla- 
queUeil est demontre que deux prototypes de ces clochers, a Perigueux, a BrantSme, en- 
voient des rameauxjusqu’^Gahors, Toulouse, le Puy, Loches, Saint-Benoit-sur-Loire, etc. 

® Voyez les ensembles et les details de ce porche dans V Architecture du v® au xvi® 
Hecky par Gailhabaud. 

^ Get edifice a ete fort alters il y a peu' d’annees. 
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berceau. Ge n^est qu’un abri devant Tentree de Teglise; long, etroit^ ferme 
lateralement^ il tient lieu d’un de ces tambours que Ton erige de notre 
temps derriere les portes. Sa construction remonte k la seconde moitie 
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du XI® si^cle. Nous en donnons le plan (fig. 22) et la coupe longitudinale 
(fig. 23). 



Les arcades uniques de ces porches, ouvertes sur le dehors, etaient 
ferm^es par des voiles, si I’on s’en rapporte k d’anciennes peintures et a 
des bas-reliefs anterieurs au xin' sitele; et I’on voit encore les corbelets 



— 289 — [ PORGHE ] 

saillants ou les trous qui servaient k poser la tringle de bois a laquelle 
etaient suspendues ces sortes de portieres d'etoffes. 

Sous le clocher de l"6glise de Saint-Savin, pr^s de Poitiers, il existe un 
porche de la m6me dpoque, enti^rement rev^tu k Tinterieur de peintures 
remarquables. Ge porche, plus simple cornme architecture que celui de 
Crdteil, presente d^ailleurs une disposition analogue ^ Le clocher occi- 
dental de Peglise collegiale de Poissy s'el^ve sur un porche d'une date 
ancienne (commencement du xi« si^cle); il s’ouvre de m^me sur la voie 
publique par une seule arcade et est vohte en berceau plein cintre®. 

Si Pon pen^tre dans les provinces du centre, a Tulle, a la Ch^tre, on 
voit des porches sous clochers avec trois arcades ouvertes, Pune en face 
de Pentree, deux lateralement. Ces porches datent de la fin du xii« si^cle 
et participent des dispositions admises pour les porches sous clochers du 
Limousin et du Perigord. 

Parmi les porches les plus remarquables elevds sous Pinfluence de ces 
deux ecoles, mais qui ne possMent pas cependant les piles interieures 
que nous voyons dans les porches de Limoges, de Lesterps et de Saint- 
Benolt-sur-Loire, il faut citer celui de I’eglise abbatiale de Moissac 
(Tarn-et-Garonne). 

La structure de ce porche est d^un grand inter6t pour Phistoire de 
Part. Elle date de deux epoques assez rapprochees Pune de Pautre, du 
commencement et du milieu du xii® si^cle. 

La figure 24 en retrace le plan k rez-de*chauss6e. Primitivement, ce 
porche s^ouvrait du c6t6 du midi, en C, par une large arcade en tiers-point. 
Du c6t4 de Pouest, en D, et du c6te du nord, en E, il s’ouvrait sur des 
dependences de Pabbaye, sur les cloitres, et etait ferme par des vantaux. 

Une troisieme porte F, avec trumeau central, donnait acces dans la 
nef de Peglise. Peu apr^s sa construction, c'est-k-dire vers 1150, on 
ajouta, au grand porche portant un gros clocher, un second porche ou 
abri exterieur G, richement ddcore de bas-reliefs et de sculptures d^un 
tres -grand style (voy. Statuaire). On dleva les piliers H et les contre- 
forts L Ces constructions accol6es servirent k porter un chemin de ronde 
cr^nele qui d^fendait Pentree de Peglise. La figure 25 donne le plan de 
la salle Mtie au-dessus du porche, et sur les piles de laquelle devait 
s^elever un clocher qui ne fut pas termine. La difference des teintes du 
plan indique la construction premiere et les adjonctions faites au milieu 
du XII® siede pour recevoir les crenelages k deux stages sur le porche 
exterieur en K, et k un seul chemin de ronde sur les cdtes L et M. 
C'etait une tentative assez hardie, au commencement du xii® si^cle, que 
de couvrir une salle de 10 mtoes de c6t6 par une seule vofite qui ne 

^ Voyez Monogrctphie de V&glise de Satnt-^avin, publi^e par les soins du miuistre de 
rinstruction publique. 

* n faut citer aussi lin de ces porches conserve sous le clocher occidental de l’6glise 
Saint-Severiu de Bordeaux, et qui date du commenceittent du xn* siecle* 

T. VII. 
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fut pas une coupole, et Tarchitecte du porche de Moissac resolut ce pro- 
bleme en constructeur habile. La voute du rez-de-chaussee est en arcs 
d^ogives, c'est-a-dire composee de formerets et de deux arcs diagonaux 
larges^ a section rectangulaire^ sur lesquels reposent les quatre triangles 



de la voute maconn^s en moellons smill4s. La votte de la salle haute est 
compos4e de douze arcs tendant a un ceil central reserve pour le pas- 
sage des cloches. Notre coupe (fig. 26), faite sur la ligne AB du plan du 
rez-de-chaussee, exphque cette structure. Le detail N indique I’appareil 
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des pierres composant la clef de la vofite du rez-de-chaussee (car les arcs 
diagonaux sent maQonnes en pierres d^un faible echantillon). Quant aux 


%5 



arcs de la vofite du premier etage, qui peut bien passer deja pour une 
voiite dans le ’mode gothique, les diagonaux sont plein cintre, et les huit 
autres^ partant .des piles intermddiaires, sont des portions de cerele. On 
observera que ces huit arcs intermediaires sont poses obliquement sur les 
chapiteaux des piles^ tandis que les tailloirs de ces chapiteaux ont leurs 
faces parallfeles aux c6tes du carre. cependant les tailloirs des arcs 
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diagonaux sont poses suivant la direction de ces arcs (voy. le plan, 
fig. 25). Ces deux salles basse et haute sont d’un effet monumental qui 



produit une vive impression. La construction, quoique rude, en est bien 
exdcutde et n’a subi aucun mouvement. Les adjonctions faites au mi- 
lieu du XU* sidcle, si interessantes qu'elles soient, ont altere la physio - 
nomie grandiose de I’extdiieur de ce porche et ont assombri cette 
belle salle superieure, dont -nous ne connaissons pas la destination , et 
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qui s^ouvrait si largement sur les dehors. La nef de Teglise ayant ete 
reb^tie au commencement du xv® si^cle sur un plan analogue a celui 
de la cath^drale d'Alby^ il est diflScile aujourd'hui de savoir comment 
cette salle superieure s'arrangeait avec la nef primitive. Toutefois 
les trois arcades bouchees en brique lors de la reconstruction du 
XV® si6cle, s'ouvraient necessairement- sur la nef ancienne, et inettaient 
la salle haute en communication directe avec celle-ci sans interposition 
de vitraux. Mais nous avons d6ja vu, par quelques-uns des examples de 
porches surmontes de salles, donnes dans cet article, que les nefs 
n^etaient guere fermees par des vitraux, surtout dans les provinces du 
Centre et du Midi, avant la fin du xii® si^cle. 

Les porches sous clochers sont rares a dater du commencement du 
XIII® siecle dans Parchitecture franoaise. Gependant nous citerons celui 
de Peglise de Larchant (Seine-et-Marne) La Normandie en presente 
quelques-uns qui datent des xiv® et xv® slides ; nous mentionnerons 
comme Pun des plus remarquables celui de la tour de P6glise Saint' 
Pierre, k Caen 

Sur les bords du Rhin et dans les contrees environnantes, cette dispo- 
sition se continue assez tard. Le porche de la cathedrale de Fribourg 
ouvert sous le clocher occidental est fort beau. Interieurement il est orn4 
de bonnes figures representant les arts liberaux, de grandeur naturelle, 
le Christ, les vierges sages, les vierges folles, le sacrifice d^ Abraham, 
saint Jean-Baptiste, sainte Marie Pfigyptienne, etc. Ce porche n'est ou- 
vert que par une arcade sur la face, les c6tes sont clos et decor^s par 
ces statues dont nous venons de citer les principales. 

Parlant des porches sous clochers, on ne saurait passer sous silence 
les porches si bien disposes sous les tours projetees de la facade de 
Peglise de SaintrOuen, a Rouen, 

Ces tours, qui devaient toe d"une dimension colossale, ne furent 
elevees que jusqu'a la hauteur de. 20 metres environ au-dessus du sol. 
Lorsqu'il fut question d’achever la fagade de Peglise de Saint-Ouen en 
18^0, on n"osa continuer Poeuvre commencee sur des dimensions aussi 
considerables ; on rasa done les souches des deux clochers, et Pon perdit 
ainsi une des dispositions des plus originales et des plus ingenieuses 
parmi toutes celles qu^avait congues le moyen ^ge k son ddclin, car ces 
tours dataient du xv* sikcle. 

Elies s'dlevaient sur deux porches posds diagonalement et donnant 
entree de biais dans les deux collat6raux. Le plan de ces porches est 
grave dans Pouvrage de Pugin sur les monuments de la Normandie, 
auquel nous renvoyons nos lecteurs 3. La position oblique des porches 
de Peglise de Saint-Ouen avait permis de les ouvrir sur Pexterieur par 


^ Voyez les Monuments de Seine^eUMame, par MM. Aufauvre et Fichot. 

2 Voyez Pu^n, Specimer& of the architectural ant. of Normandy. 

3 Voyez, a Particle ARcniTECTURE reugieuse, la fipfiire 62, 
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deux baies abritees, tendant au centre d^un large parvis form 6 par la 
saillie des tours. On evitait ainsi les courants d^air dans Veglise, les portes 
exterieures des porches et celles donnant dans les collateraux n^etant 
pas placees en face Tune de rautre. La foule des fideles^ en sortant par 
les deux portes laterales et la porte centrale, se trouvait naturellement 
r^unie sur Taire de ce parvis, sans qu^il put en resulter de Lenconibre- 
ment. II y a lieu de s etonner que cette disposition si bien trouvee et d'un 
si heureux effet, n^ait pas et6 suivie dans la construction de quelques-unes 
de nos eglises modernesj d^autant qu^elle pent s^accommoder a tous les 
styles d’architecture. 

Porches d^egltses annexes. G^est a dater de la fin du xii® siecle que 
les porches accoles aux fagades principales ou laterales des eglises 
deviennent tres-frequents. Pourquoi? Avant cette epoque, les eglises 
les plus importantes etaient celles qui dependaient d’etablissements mo- 
nastiques. Ces egliseS;, comme nous Pavons vu, possMaient des porches 
tr^s-vastes si elles relevaient de Pordre de Gluny, en forme de portiques 
si elles relevaient de Pordre de Citeaux^ plus ou moins etendus si elles 
ne dependaient ni de Pun ni de Pautre de ces deux ordres, mais faisant 
partie du plan primitif ou complete de Pedifice religieux. Lorsque ces 
porches avaient ete annexes, ils achevaient, pour ainsi dire^ un ensemble 
de constructions congues d^apr^s une idee dominante. Les Eglises parois- 
siales anterieures a 1150 etaient petites^ pauvres^ et copiaient plus ou 
moins les grandes eglises monastiques. Avant cette epoque^ les cathe- 
drales elles-m^mes avaient peu d'etendue, et s’elevaient egalement sous 
Pinfiuence predominante des edifices dus aux ordres religieux. Mais lors- 
que, vers 1160, les eveques surent recueillir ces immenses ressources qui 
leur permirent d'elever des eglises qui pussent rivaliser avec celles des 
ordres religieux et meme les depasser en etendue et en richesse, ils 
adopterent des plans qui difP6raient sur bien des points de ceux admis 
par les moines. Plus de chapelles, plus de porches ou de narthex. Les 
cathedrales prirent generalement pour type un plan de basilique, avec 
nef centrale et bas c6tes; des portes largement ouvertes se presentaient 
sur la fagade, sans vestibule. II semblait que le monument de la cite, la 
cathMrale, voulht 6tre surtout accessible a la foule, qu^elle evitat tout 
ce qui pouvait faire obstacle k son introduction. C'etait un forum con- 
vert, dans lequel chacun etait appele sans preparation, sans initiations. 
Mais bientdt, ainsi que nous Texpliquons ailleurs Tespoir que les eve- 
ques avaient congu de devenir les chefs politiques et religieux de la cite 
s'evanouit en face de Tattitude nouvelle prise par le pouvoir royal. Les 
cathedrales durent se renfermer dans leur idle purement religieux: elles 
dleverent des chapelles, des cl6tures autour des choeurs; elles creverent 
leurs longues nefs pour y installer des transsepts, et enfin elles ajoute- 

^ Voyez I’article Gathedrale, t. II, p. 280 el suiv. — Voyez aussi les Enfretiem 
architecture^ t. I, p. 263 et suiv. 
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rent des porches devant les entrees. Mais cependant, comme si Fidee 
prenjifere qui les avait fait elever dM laisser une trace perpetuelle, ces 
porches se dresserent principalement devant les entrees secondaires ou 
lat^rales; et les fagades principales^ les portails, ouvrirent, comme dans 
les conceptions primitives de ces monuments, leurs larges portes sur un 
parvis sans porches ou vestibules exterieurs. Nous voyons meme que 
certaines cathedrales dont le plan, au xii® si^cle, avait ete concu avec 
un porche anterieur, comme a Chartres par example, suppriment ce 
porche au commencement du xiii® sifecle pour ouvrir les portes directe- 
ment sur la place publique. Si quelques cathedrales, ce qui est rare 
d'ailleurs, possMent des porches devant leur fagade principale, comme 
celle de Noyon, par example, ces porches datent de la fm du xm® siecle 
ou m^me du commencement du xiv®| car nous ne pouvons considerer 
comme des porches les larges ebrasemenls qui precedent les portes occi- 
dentales des cathedrales d^Amiens et m^me de Laon Ce sont \h des 
portails, c"est-h-dire des portes abritees. 

Vers le milieu du xiii® siecle, nous voyons au contraire dever des 
porches bien caracterisAs devant les portes secondaires des cathedrales. 
C^est a cette epoque, vers 12i!i5, que Fon b^tit les porches lateraux des 
cathedrales de Chartres, de Bourges, de Chlilons-sur-Marne, du Mans, 
de Bayeux, et qu'on eifeve souvent ces porches devant des portes qui 
n^avaient pas ete destinees k etre abritees. Bient6t cet exemple est suivi 
dans les eglises conventuelles. Pendant les xiv® et xv® sifecles, on eievc 
quantite de porches sur les flancs de ces edifices. Quant aux eglises pa* 
roissiales, d^s le xm® siecle, leurs portes principales comme leurs portes 
laterales s’ouvrent frequemment sous des porches. 

A la fin du xii® siecle et au commencement du xiii® siecle, deux por- 
ches, Fun du c6te du nord et Fautre du c6te meridional, s^implantent 
devant les portes secondaires de la cathedrale romane du Puy en Velay, 
et ces deux porches sont surmontes de salles ; mais ce sont des hors- 
d’oeuvre, ne se raccordant en aucune fagon avec Fedifice auquel ils 
se soudent, tandis qu’il faut voir dans les porches lateraux de la cathe- 
drale de Chartres des conceptions mises en harmonic avec le monument 
dejk construit. Les porches nord et sud plantes devant les portes du 
transsept de la cathedrale de Chartres passent, a juste litre, pour des 
chefs-d’oeuvre. Ils sont composes evidemment par des artistes du pre- 
mier ordre et offrent Fun des plus beaux specimens de Farchitecture fran- 
gaise du milieu du xiii® sikcle. Leur plan, leur structure, leur ornemen- 
tation, la statuaire qui les couvre, sont des sujets d’etude inepuisables, 

^ 11 faut noter ici (voy. Cathedrale, fig. 19) que le portail de la cathedrale d’Amiens 
n’a pas ete eleve conformdment a son trace primitif. Mais en admettant mSme ce plan 
primitif, nous ne pouvons voir, non plus qu'il la cathedrale de Laon, dans ces ebrase- 
ments prononces des portes, ce qui constitiie un porche, e’est-a-dire un vestibule ouvert 
ou ferme. 
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et leur ensemble presente cette harmonie complete si rare dans les oeu- 
vres d'architecture. Gelui du nord^ plus riche de details^ plus complet 
comme entente dela sculpture, plus original peut-^tre comme composi- 
tion, produirait plus d^elfet, s"il etait, ainsi que celui du sud, eleve sur un 
grand emrnarchement et expose tout le jour aux rayons du soleil. Dans 
horigine, ces deux porches ^taient peints et dores ; leur aspect, alors, 
devait ^tre merveilleux. G"est lorsqu’on examine dans leur ensemble et 
leurs details ces compositions claires, profondernent etudiees, d"une exe- 
cution irreprochable, qu^’on pent se demander si depuis lors nous n"a- 
vons pas desappris an lieu d'apprendre; si nous sommes les descen- 
dants de ces maitres dont ^imagination feconde etait soumise cependant 
a des regies aussi rigoureuses que sages; et s"il n"y a pas plus d’art et 
de gout dans un de ces chefs-d'oeuvre que dans la plupart des pales et 
froids monuments eleves de nos jours. 

La somme d 'intelligence, de savoir, de connaissance des effets, d'ex- 
perience pratique, ddpensee dans ces deux porches de Notre-Dame de 
Chartres, suffirait pour etablir la gloirede toute une generation d’artistes; 
et ce que Ton ne saurait trop admirer dans ces oeuvres, c'est combien 
alors les arts de I'architecture et de la sculpture avaient su faire une 
alliance intime, combien ils se tenaient etroitement unis. 

Nous ne croyons pas necessaire de dormer ici des figures de ces por- 
ches publics dans maints ouvrages graves, lithographies et photogra- 
phies bien des fois. Nous passerons a I'etude d'exemples non moins 
remarquables, mais peu connus. L'eglise de Saint-Nicaise de Reims avait 
ete batie par I'architecte Libergier, mort en 1263 c'etait un des plus 
beaux monuments religieux de la Champagne. D’une construction 
savante, l'eglise de Saint-Nicaise montrait ce qu'etait devenue cette 
architecture champenoise au milieu du xiii® si^cle, un art mur. Sur la 
facade de cette eglise s'ouvraient trois portes : I'une centrale, dans I'axe 
de la grande nef, les deux autres dans I'axe de chacun des has c6tes. 
Nous reviendrons tout a I'heure sur ces portes secondaires. La porte 
centrale etait precedee d'un porche peu profond, eleve entre les deux 
contre-forts butant les archivoltes de la nef, et recevant le poids des 
angles des deux clochers. La figure 27 nous montre en A le trace du 
plan de ce porche, avec I'echelle en pieds, D'un axe d'un contre-fort a 
I'autre on comptait 40 pieds. Les contre-forts avaient 8 pieds de face; 
on comptait egalement 8 pieds pour I'ouverture des arcades B, et 
16 pieds pour I'ouverture de I'arcade centrale; pour la profondeur du 


^ Voye 2 la Monographie de la catUdrale de Chartres, par M. Lassus. — L^ouvrage dc 
M. Gailhabaud, V architecture du v« au xvi® siecle. — Us exemples de decoration dc 

M. Gaucherel. 

2 La tombe de I'architecte Libergier est anjourd’hui placde dans la cathedrale dc 
Reims ; elle etait, avant la demolition dc I’egUse de Saint-Nicaise, placee dans ce menu- 
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qualre colonnes portaient trois archivoltes surmontees de gables (voy. 
I'elevation G). Chacune de ces archivoltes inscrivait un triangle equila- 
teral, et les gables eux-memes etaient traces suivant les deux cotes d"un 
triangle equilateral. Si Tarcade centrale etait entierement k jour, celles 
des deux c6tes etaient a moitie occupees par Tepaisseur des contre-forts, 
ainsi que le montre notre plan en E et en E'. Quant k Eebrasement de la 
porte, il etait dispose de telle fagon, qu'en K il existait une boiserie for- 
mant tambour ou double porte. En C, est tracee la coupe du porche 
sur 1 711 , La figure 28 donne la vue perspective du porche central de Feglise 
de Saint-Nicaise de Reims. Si simple par son plan, cette composition 
etait, en elevation, d^une grande richesse, mais sans que les details 
nuisissent en rien k Tensemble des lignes. D'abord Larchitecte avait eu 
ridee nouvelle de donner a ses porches Taspect d'une de ces decorations 
que l"on dispose devant les facades d^eglises les jours de grandes cere- 
monies. Sans contrarier la structure principale de Tarchitecture, ces 
arcades surmontees de gables ferment une sorte de soubassement deco- 
ratif occupant toute la largeur de Teglise et perce de bales au droit des 
portes. Getait comme un large echafaudage tout garni de tapisseries; 
car on remarquera que les nus de ce soubassement sont ornes de fins 
reliefs fleurdelises qui leur donnent ^aspect d'une tenture.-' Derrifere 
cette architecture leg^re, et qui semble elevee pour une f6te, se voyaient 
les portes richement ddcorees de bas-reliefs. Celle centrale, dont nous 
donnons la vue perspective (fig. 28), portait sur son trumeau la statue de 
saint Nicaise; dans son tympan, le Christ assis sur le monde au jour du 
j ugement, avec la Vierge et saint Jean a ses c6tes et des anges adorateurs ; 
au-dessous, d^un c6te, les elus; de Fautre, les damnes, dont quelques- 
uns sont emmenes en enfer dans un chariot. Dans les ecoingons, deux 
anges sonnent de la trompette. Les douze apdtres etaient places, non 
comme des statues dans des niches, mais comme des groupes de per- 
sonnages dans les deux enfoncements pratiques des deux c6tes des pieds- 
droits de la porte. On voit comme, d^une disposition extremement simple 
comme plan, Farchitecte Libergier avait su faire un ensemble tr^s-deco- 
ratif et facile a suivre d^un coup deceit L Les deux porches donnant dans 
Faxe des collateraux ne se composaient chacun que d’une seule arcade 
percee entre les deux gros contre-forts des clochers. Cette arcade, sur- 
montee d^un gable, comme celles du porche central, avait 12 pieds d^ou- 
verture (2 toises). Mais comme ces portes laterales etaient celles qui 
servaient habituellement (la porte centrale n^etant ouverte que pour les 


^ L*eglise de Saint-Nicaise a ete demolie depnis la fin du dernier siecle. En ordonnant 
cette demolition, les gens de Reims ont prive leur yille et la France d’un des plus beaux 
monuments de Fart au xiu® siecle. Heureusement les documents sur cet edifice ne font 
pas trop defaut; on en poss^de des plans et quelques gravures, entre autres celle de la 
fa^'ade, qui est un veritable chef-d’oeuvre etqui est due au graveur remois De-Son. Cette 
piece rare dale de 1625 . 
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processions ou pour laisser ecouler la foule), leurs porches avaient plus 
de profondeur (1 toise), et k Tinterieur etaient disposes des tambours a 



demeure, trks-ingenieusement combines. Le plan (fig. 29) fait voir la 
disposition de ces tambours en A, et Tentree des escaliers des clochers. 
entree qui se trouvait aussi en dehors de Teglise^ quoique garantie par 
la porte ext6rieure. Les espaces A, B, etaient converts par des berceaux 
en tiers-point comme les archivoltes^ et les tympans des portes decores de 



[ POUCHE ] — 300 — 

bas-reliefs dans des quatre-feuilles et des lobes^ comme celui de la porte 
centrale. Les nus D etaient couverts des m^mes semis fleurdelises en 
petit relief. Libergier parait ^tre le premier qui ait eu Tidee de faire ainsi 
des porches, des hors-d'oeuvre rappelant ces ouvrages provisoires que 
Ton eleve devant les portails des eglises k Toccasion de certaines solen- 
nites. Cette idee fut developpee plus tard av^c plus ou moins de bon-; 
heur, mais sans qu'on ait, nous semble-t-il, depasse ce premier essai. 
Gependant a Troyes, dans la m^me province, il existe encore deux por- 
ches d'une disposition tr^s-remarquable devant les portes du transsept 



de Feglise de Saint-Urbain K Ces porches sont de veritables dais sou- 
tenus par des arcs-boutants reportant la pou’ssee et la charge de leurs 
voMes sur des contre-forts exterieurs isoles. Le plan de Tun de ces por- 
ches, en tout semblables entre eux (fig. 30), indique cette disposition. 
L espace A, B, G, D est vofite. Ces deux votites reposent sur le mur du 
transsept et sur les trois piles B, E, C. Trois arcs-boutants G, E, H repor- 
tent la poussee exterieure de ces vottes sur les trois contre-forts 1, K, L. 
La leg^rete de cette construction, elevee en liais de Tonnerre d'une 
excellente qualite, est surprenante. Ces deux voMes ont reellement 
Tapparence d'un dais suspendu, car leur saillie laisse a peine voir les 
fr^les colonnes qui les resolvent. Quant aux contre-forts I, K, L, malgre 
leur importance relative, ils sont tellement hors-d'oeuvre (les deux con- 
tre-forts I, L, etant d'ailleurs au droit de ceux de I'eglise 0, M), qu'ils ne 
paraissent pas appartenir au porche et que Toeil ne s'y arrete pas. En P, 

1 Nousayonstres-souventroccasiondeparler cle cette jolie eglise, qui presente le 
deTcloppement le plus coraplet et le plus extraordinaire de cette architecture champe- 
noise du xni« siecle (voy. Architecture religieuse. Construction, %. 102. 103 104 
105, 106; Fenetre, Pilier). ' ' ' 
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nous avons trace a Techelle de 0“,05 par m^tre Tune des colonnes dW 
gle BC, et en R, le detail a la m6me echelle du pilier S avec sa niche T. 



Une coupe faite sur XV (fig. 31) rend compte de cette singuliere struc- 
ture dont le geom^tral ne peut donner qu^une idee trfes-incomplMe, En 
perspective^ les contre-forts etles arcs-boutants ne se projettent pas 
comme dans le g^ometral, ils se separent du porche, le laissent inde- 
pendant. L^arc-boutant A, par exemple, a un plan eloigne et butant le 
premier contre-fort du choeur, ne participe pas de la construction du 
porche*; les contre-forts marques I et L dans le plan paraissent se 
rattacber eux-m^mes h Teglise et non au porche. II y a dans cette com- 


A G’est Tarc-boutant marque Y surle plan (fig. 30). 
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position une entente de Teffet que ne pent rendre un geometral et 
qu'exprime difficilement mtoe une vue perspective. Mais ce qui doit 

31 



attirer Fattention des architectes dans les porches de I’eglise de Saint- 
Urbain, c est la grandeur du parti. Malgre leur excessive 14g6ret4 et la 
t^nuiW des divers membres de Tarchitecture r6duits a leur plus faible 
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dimension, ces porches sont grands d^echelle et n^ont pas la maigreur 
que l^on reproche k beaucoup d'edifices eleves a la fin du xm® siecle et 
au commencement du xiv®. L^elevation faite sur la ligne ab du plan 
(fig. 32) fait assez voir combien celte composition est large^ claire, et 



comme les details sont soumis aux masses. Sur les deux archivoltes 
laterales sont eleves des gables, comme sur la face; et les combles en 
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ar Joises suivent les pentes de ces gables, de sorte que les eaux s^ecou- 
lent par des caniveaux poses sur les arcs-boutants et par les gargouilles 
posees au devant des contre-forts (voy- la coupe). Par derriere, ces com- 
bles forment croupe avec cheneau; afin de d^gager les grandes fen^tres 
du transsept. Les gables indiquent done la forme des combi es,ce qui est 
rationnel. Au-dessus des deux portes percees sous le porche s^ouvrent 
deux fen^tres, ainsi que le fait voir la figure 32, fenetres dont les me- 
neaux se combinent adroitement avec les gables a jour qui surmontent 
ces deux portes. 

La construction des porches de saint-Urbain est conQue comme celle 
de toutesles autres parties de cette jolie eglise; c"est-k-dire qu'elle se 
compose de grands morceaux de pierre de Tonnerre formant une veri- 
table devanture pour les archivoltes, gables, balustrades, claires-voies et 
clochetons, et d'assises basses pour les contre-forts. Quant aux remplis- 
sages des voutes, ils sont faits en petits materiaux L Ces porches, comme 
toute la construction de I’eglise de Saint-Urbain, elevee d^un seul jet, 
datent des dernieres annees du xiii® siecle, et sont une des ceuvres les 
plus hardies et les plus savantes du moyen age. Le xiv® siecle n'atteignit 
pas cette legerete, et surtout cette largeur de composition, dans les 
oeuvres du m^me genre qu'il eut k elever. Ainsi le porche meridional de 
Teglise Saint-Ouen de Rouen, bkti vers la fin du xiv® sikcle, est loin 
d'avoir cet aspect ample et leger; il est plus lourd et surcharge de details 
qui nuisent a Penserable. Le porche occidental de Peglise de Saint- 
Maclou, k Rouen, est certainement un des plus riches qu^ait eleves le 
XV® sikcle, mais il prend toute Timportance d'une fagade, et ne semble 
pas avoir cette destination speciale si bien indiquee a Saint-Urbain de 
Troyes La disposition du porche de Saint-Maclou a cela d^interessant 
cependant, qu^elle se pr^te a la configuration des voiesenvironnantes, et 
que les arcs lateraux forment en plan deux pans coupes tres-obtus avec 
1 arc central, pour donner k la foule des fidkles un aceks plus facile. 

L^eglise de Saint-Germain UAuxerrois, k Paris, possede un porche du 
commencement du xv® siecle, qui est parfaitement couqu. 11 s^ouvre sur 
la face par trois arcades principales qui comprennent la largeur de la 
nef, et par deux arcades plus etroites et plus basses, au droit des colla- 
teraux ; une arcade semblable de chaque ,c6tk, en retour, donne des 
issues laterales. Les vofites fermees sur les deux travees extremes plus 
basses sont surrnontecs de deux chambres couvertes par des combles 
aigus et eclairees par de petites fenktres percees dans les tympans rache- 
tant la difference de hauteur entre les grands et les petits arcs. Une 
balustrade couronne cette construction couverte en terrasse, sous la rose, 
dans la partie centrale. 


i Pour le systeme de construction adopte a Saint-Urbain de Troyes, Yoyez, a rarticlc 
Construction, les figures 103, 104, 105 et 106. 

^ Voyez les belles photographies que MM. Bisson frercs ont faites de ce porche. 
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La sculpture et les details de ce porche^ bien des fois retouches et 
depuis peu grades a vif^ manquent de caract^re, sont mous et pauvres. 
Le porche de Teglise de Saint-Germain TAuxerrois n'est bon a etudier 
qu^au point de vue de Tensemble k de ses heureuses proportions. La 
porte centrale qui s^ouvre sur la nef date en partie du xiii® siecle, c^est 
le seul fragment de cette epoque que Ton retrouve dans tout Tedifice 
rebati pendant les xiv®, xv® et xvi® siecles. Le parti adopte dans la con- 
struction de ce porche nous parait remplir assez bien les conditions 
imposees par les besoins d^une grande eglise paroissiale, pour que nous 
en presentions ici (fig. 33) Taspect general. 



On observera que les arcades d^extremites^ etant plus basses que celles 
centrales, les fiddles reunis sous ce vestibule exterieur, profond d^ail- 
leurs, sont parfaitement abrites du vent et de la pluie, bien que la circu- 
lation soit facile. On n^en saurait dire autant des portiques, peristyles 
ou porches, pretendus classiques, etablis au devant des eglises b^ties 
depuis deux siecles. Les peristyles de Saint-Sulpice, de la Madeleine, de 
Saint-Vincent de Paul, de Notre-Dame de Lorette, presentent peut-etre 
une decoration inajestueuse, mais ils sont, contre le vent, la pluie ou le 
soleil, un obstacle insuffisant. 

Sur la face meridionale de Teglise collegiale de Poissy, on remarque 
encore les restes d"un joli porche du xvi® siecle ; mais cet appendice, 
reconstruit vers 1821, a perdu son caractere. Un des plus beaux porches 
eleves a cette dpoque est sans contredit celui qui abrite la porte meri- 
T. VII. 39 
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dionale de la cathedrale d^Alby K Ce porche est un veritable dais porte 
sur des piliers en avant de Tentree de Teglise. II s^eleve au sommet d'un 
grand emmarchement autrefois defendu, k sa partie inferieure, par un 
ouvrage fortifie dont on voit des restes assez importants. Nous donnons 
(fig. le plan du porche de la cathedrale d'Alby avec f emmarchement 
qui le precede et la defense anterieure. Les arcades A et B s'ouvraient sur 
une vaste plate-forme entouree de murs creneles. La figure 35 presente 
une vue perspective de ce porche prise du c6te de Femmarcheinent. 

Le porche de la cathedrale d’Alby est une des compositions des der- 
nieres ecoles du moyen ^ge, et produit un merveilleux effet : hkti de 
pierre blanche, il se detache sur le ton de brique de Feglise et sur le ciel 
de la maniere la plus pittoresque; sa position, sibien choisie au sommet 
d"un long degre, en fait Tentree la plus imposante qu"on puisse ima- 
giner. Autrefois une longue et haute claire-voie vitree s'ouvrait au-des- 
sus de la porte, sous la voute du porche, et donnait une grande lumierc 
dans Leglise, d'ailleurs tres-sombre 2 . 

Nous n'avons pu, dans cet article, donner tous les exemples de por- 
ches d'egUses qui meritent d^etre mentionnes ; nous nous sommes borne 
a reproduire oeux qui pr6sentent un caractere bien franc, qui accusent 
clairement leur destination, et dont la composition offre cette originalite 
due k des artistes de talent. Les 6glises de France sont certainement 
celles qui presentent les exemples les plus varies, les mieux entendus 
et les plus grandioses de porches du moyen ^ge. En Allemagne, ils sont 
rares; en Angleterre, habituellement bas et petits. Mais certainement, 
nulle part en Europe, ni en Italie, ni en Espagne, ni en Allemagne, ni en 
Angleterre, on ne voit des porches qui puissent etre compares, m4me de 
loin, k ceux de Chartres, de Saint-Urbain, de Saint-Maclou, de la cathe- 
drale d'Alby, de Saint-Ouen de Rouen, et de Saint-Germain TAuxerrois. 

Porches annexes a des constructions civiles. ~ Les articles Esgalier, 
Perron, donnent quelques exemples de porches combines avec les degres 
principaux des palais et chateaux. Sur la voie publique, il n'etait pas 
possible d'etablir des porches en avant des maisons. Celles-ci posse- 
daient parfois des portiques continus ou des saillies en encorbelle- 
ment formant abri, ou encore de veritables auvents k demeure 
(voy. Auvent, Maison). Les porches proprement dits eussent g^ne la 
circulation, surtout dans les villes du moyen ^ge, dont les rues sont 
generalement etroites. Quelquefois, dans les cours, un pavilion portant 
son angle saillant sur un seul pilier formait un petit porche devant une 
entree ou a Tissue d^une allee, ainsi que le fait voir la figure 36 ^ . A 

i Voyez Gathiedrale, fig'. 50. 

^ M. Daly, architecte diocesaind’Alby, a ete depuls pell cihar^e de rcstdUrer de porche, 
et s est ac(}uitte do cette tciche difficile avec uu talent reniarquable* 

3 Voyez, a I’article Maison, le plan et I’clevalion de Thotel dc la Tremoille (lig. 36 
ct 37), la tourelle formant porche a rez-de-cliaussee, a I’entree dc I’aUec conduisant an 
jardiii. Yovgz uussi I’articlc Tourelle. 
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publique; mais ces abris etaient des logos plut6t que des porches, on en 
etablissait pr^s des marches : c’6taient des parloirs, ce qu"on appelle au- 
joiirdlmi des bourses, sur une petite echelle 



Copendant les vignettes des manuscrits du xv'’ sifecle presenlent fre- 
queniment des porches assez iniportants devant des h6tels, sur la voic 
publique ; et ces porches sont toujours figures comme etant relativement 
tr^s-ornes. Un beau manuscrit de cette dpoque, appurtenant a la biblio- 
th6que de Troyes (n° 178), donne un porche d'hOtel dont voici en plan la 


37 



disposition (fig. 37). Le porche A est place k Tangle du b0.timent et forme 
tambour dans Tinterieur. L^elevation perspective fournte par le manu- 


* V'oyez Loge. 



convenait k I’entree d'une habitation. Au-dessus de la console portant la 
retomb^e du giible de face, est placee une de ces statues de la'sainte 
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Vierge, si frequentes dans les carrefours des villes du moyen age et aux 
angles des rues. 

Mais la forme des porches la plus habituellemenl adoptee devant les 
constructions civiles^ telles que hospices, maladreries, maisons de reu- 
nion de bourgeois, habitations rurales, est celle que retrace notre 
ligure 39. Ces annexes se composaient d^un bahut avec pilettes de pierre 



sur lesquelles des sabli^res de bois portaient une charpente lambrissee 
dont Vecartement n’etait maintenu que par des entraits retrousses. La 
legerete de ces sortes de constructions n^a pas perinis qu^elles arrivassent 
jusqu'a nous, et sMl en reste encore quelques ddbris, c'est quils ont ete 
engages au milieu de blisses plus recentes. Dans les coutrees du Nord, 
en Su^de, en Angleterre m^me, on a continue fort tard k elever des por- 
ches suivant ce syst^me; aussi en trouve-irdn encore quelques-uns 
debout, d'autant que les charpentes mises en CEUvre etaient, dans ces 
pays, beaucoup plus epaisses que celles adoptees en France. II etait 
d'usage aussi, dans la Flandre, d^elever des porches en bois en avant 
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des ponts-levis des chateaux et manoirs^ afin de mettre a eouvert les gens 
qui attendaient qu"on leur permit d^entrer ; mais, chez nous^ ces sortes 
d’ouvrages ont toujours Tapparence d’unchatelet, ou tout au moinsd'un 
corps de garde defendu (voy. Porte). 

Nous n'avons donne qu'un petit nombre des examples que fournissent les 
porches du moyen age^ relativement a leur abondance^ car^ ces annexes 
devant 6tre elevees sur des programmes non uniformes, il etait nature! de 
varier leur aspect, autant que leur structure et leur disposition generale. 
11 est beaucoup de porches importants que nous avons rnentionn^s, ot 
qui demanderaient une etude toute speciale : tels sont les porches de 
Notre-Dame de Chartres, ceux dela cathedrale deBourges, ceuxde Saint- 
Maclou de Rouen, de Teglise de Louviers, et, parmi les porches beaucoup 
plus anciens, ceux de Saint-Front de Perigueux, des eglises de TAuver* 
gne, celui de Notre-Dame des Dorns a Avignon, etc. Quant aux annexes 
en dehors des portes, qui, pour nous, k cause de leur peu de saillie, ou 
plut6t a cause de leur liaison intime avec Tedifice auquel elles appar- 
tiennent, ne sauraient etre considerees comme' des porches, nous les 
classons dans les portails, 

PORT, s. m. II ne nous reste que peu de traces des ports maritimes 
etablis pendant le moyen age. Les dispositions des ports changeant sans' 
cesse par suite des developpements du commerce, on ne doit point 4tre 
surpris de ne plus trouver des ports datant de plusieurs siecles, con- 
serves entiers. Dependant, des le xi® si^cle, les c6tes de France posse- 
daient des ports assez importants. Sans parler des ports de la Mediter- 
ranee, qui, comme celui de Marseille, dataient d’urie dpoque tres-reculee, 
on comptait encore a cette epoque ceux de Frejus, d’Agde, de Narbonne, 
d^Antibes, qui pouvaient reunir un grand nombre de navires. Tout pdrte 
k croire que le port antique de Marseille, pratique encore pendant le 
moyen %e, occupait la place du vieux port de cette ville. Sur les c6tes 
de FOcean, il y avait, au xii® siecle, des ports a Bordeaux, k la Rochelle, 
a Fembouchure de la Loire, a Brest, et dans la Manche, k Saint-Malo, k 
Granville, a Cherbourg, a Caen, k Dieppe, k Boulogne, k Wissant. 

Ces ports furent, la plupart, etendus et proteges par des travaux im- 
portants pendant les xiii® et xiv® siecles. On voit encore a Fentree des 
ports de Marseille une des tours qui defendaientle goulet du port, et qui 
date du xiv® siecle. A Fentree du port de la Rochelle, il existe aussi une 
belle tour, dont les soubassements sont fort anciens et dont le couronne- 
ment date du xiv® siecle, qui defendait le chenal. Elle se reliait k ua 
ouvrage eleve de Fautre c6te du goulet ferme par une sorte de herse. 
M, Lisch, architecte, a decouvert des traces tr^s-interessantes de ces 
defenses, et doit en faire le sujet d^un travail qui sera rendu public. La 
meme ville possede un beau phare datant des xiv® et xv® siecles, lequel 
est encore entier, bien qu^il ne soit plus employe a cet usage. A Aigues- 
Mortes, le roi Louis IX fit tout d^abord etablir k Fentree du port qui lui 
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servit de base d'operations pour ses expeditions d^outre-mer, une tour 
Ires-importante qui etait couronnee par un feu, et qui est connue aujour- 
d^hui sous le nom de tour de Constance. 

Les ports etaient fermes, pendant le moyen ^ge, par des chaines et 
m^me quelquefois par des herses qui etaient suspendues entre deux 
tours separees par le chenal. II faut dire qu^k cette epoque, les navires 
du plus fort tonnage n’avaient que 6 a 7 metres de largeur entre bor- 
dages. 

L'emploi des jetees etait dks lors habituel, comme il Fest de nos 
jours^ soit pour abriter les passes pendant les gros temps, soit pour 
maintenir la profondeur d’un chenal et ernp^cher son ensablement. 
Les soubassements de la jetee occidentale de Dieppe sont fort anciens 
et existaient avant le xvi® siecle, puisque k cette epoque cetle jetee 
flit reconstruite en partie. Mais le peu de ressources dont on pouvait 
disposer alors pour entreprendre les travaux dispendieux, devenus si 
frequents aujourd^hui, faisait, toutes les fois que la disposition des cdtes 
le permettait, qu’on profitait d^une embouchure de cours d'eau ou 
d*un etang pour faire un port; et alors, au besoin, on etablissait des 
canaux de communication avec la mer lorsque, comme cela est fre- 
quent pour les etangs sales, les goulets naturels etaient ensablds ou 
m^me bouches totalement. C^est ainsi que les etangs qui formaient le 
port d^Aigues-Mortes avaient dtd mis en communication avec la liaute 
mer. C^est ainsi que saint Louis avait fait creuser le canal de Bouc, qui 
permettait de faire entrer des navires dans Fdtang de Berre, prks de Mar- 
seille. 

PORTAIL, s. m. Avant-porte. fibrasements menages exterieurement en 
avant des portes principales des eglises pour former un abri. Ce qui dis- 
tingue le portail du porche, c’est que le portail ne presente pas, comme 
le porche, une avancee en hors-d'oeuvre, mais depend des portes elles- 
m^mes. Bien que les portes des cathedrales de Paris, de Bourges, 
d’Amiens, de Reims, de Rouen, de Sens, de Senlis, soient abritees par 
des voussures profondes surmontdes m^me de gkbles, comme a Amiens 
et a Reims, cependant on ne saurait donner a ces saillies le nom de 
porches. 

Les portails de nos grandes eglises ont fourni aux architectes du 
moyen kge des motifs splendides de decoration. Ils sont ornes habi- 
tuellement de nombreuses statues, de figures et de bas-reliefs, sur les 
pieds-droits en ebrasement, sur les voussures et dans les tympans au-dessus 
des portes. Cette disposition des portails d'eglises appartient k notre pays, 
k Parchitecture issue de TIle-de-France au xii® sikcle, et certainement 
on y reconnait la marque d'un sentiment vrai et grand de Fart decoratif. 
Entourer ainsi les portes principales des eglises d’un monde de statues et 
de bas-reliefs formant parfois une suite de scenes dramatiques, c'est une 
idee hardie, neuve, et qui produit un grknd effet, car on ne saurait four- 
T. vn. t\0 
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nir une place plus favorable au statuaire.Les ebrasements obliques, eclaires 
par le soleil de la maniere la plus variee, donnent aux sculptures un 
relief qui semble leur preter la vie. Aussi la plupart de ces grands por- 
tails, tels que ceux de Notre-Dame de Paris, de Reims, d^Amiens^ fer- 
ment de veritables poemes en pierre qui attirent toujours Fattention de 
la foule (Yoy. Cathediule, Porte.) 

PORTE, s. f. Bale servant dlssue^ au niveau d"un sol. Toute porte se 
compose de deux jambages^ d^un linteau ou d"un cintre. Les jambages pos- 
sedent un tableau et une feuillure destinee a recevoir les vantaux: Nous 
diviserons cet article en portes fortifiees de villes et chMeaux; en portes 
de donjons et tours ; en poternes ; en portes d^abbayes ; en portes d^eglises, 
exterieures et interieures; en portes de palais et maisons, exterieures et 
interieures. 

Portes fortifiees tenant aux enceintes de villes^ chdteaux^ mdnoirs. 
— II existe encore en France quelques portes romaines et gallo-ro- 
maines qui presentent les caracteres d^une issue percee dans une en- 
ceinte et protegee par des defenses. Telles sont les portes de Nimes^ 
d^ Arles, de Langres^ d'Autun : les premieres anterieures a Fetablissement 
du christianisme; cedes d'Autun datant du iv*" ou v® sifecle. Ces portes sont 
toutes dressees a peu pres sur un m6me plan. Elies consistent en deux 
issues, Pune pour Fentree, Fautre pour la sortie des chariots, et en 
deux passages pour les pietons; elles sont flanquees exterieurement de 
deux tours semi-circulaires formant une saillie prononcee. Les portes 
d^Arroux et de Saint-Andre, k Autun, sont surmontdes, au-dessus des 
deux arcs donnant passage k travers Fenceinte, d^un chemin de ronde a 
claire-voie, qui pouvait servir au besoin de defense. Les baies, s'ouvrant 
sur la voie publique, n'dtaient fertndes que par des vantaux de menui- 
serie, sans herses ni ponts mobiles L 

La porte de Saint-Andre, a Autun, est Fune des plus completes de 
toutes celles que nous possedons en France, et se rapproche de 
Fdpoque du moyen A.ge Elle est d'ailleurs entidrement tracee sur le 
moddle antique, et possede deux voies A (fig. 1), deux issues pour les 
pietons B, deux tours C, servant de postes militaires, avec leurs deux 
escaliers D montant aux dtages superieurs On retrouve encore sur 
la voie en A des fragments nombreux de ce pave remain en gros 
blocs irreguliers. Au droit des deux poternes B etaient etablis des trot- 
toirs, et en E etait creuse un large fosse dont on aperQoit encore le 

^ Les traces de herses apparentes dans les pieds-droits de ces portes datent du nioycn 
Age. 

2 Ainsi que nous Tavons dit plus bant, cette porte parait ne pas remonter au dela du 
V® siecle. 

^ La tour de droiie seule existe jusqu’au niveau du soinmet de la porte, mais son 
escalier, dont on ne voit plus que les traces, a ete detruit. 
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profil. La voie formait une chaussee qui s'etendait exterieurement assez 
loin dans la vallee, comme pour mettre en evidence les arrivants. L'ou- 



vrage principal (fig. 2) est construit en gros blocs de gres poses jointifs, 
sans mortier, suivant la m^thode romaine. On voit, dans notre figure 2, 
le chemin de ronde sup6rieur percd d’arcades d^outre en outre et com- 
niuniquant avec le premier 6tage des tours et le chemin de ronde des 
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Nous nous sommes souvent demande, en voyant les portes des villes 
de Pompei, de Nimes, d^Autun, de Treves, toutes si bien disposees pour 
Tentree des chariots et des pietons^ pourquoi, depuis qu"on a pretendu 
revenir aux formes de Tantiquite grecque et romaine^ on n^avait jamais 
adopte ce parti si naturel des issues jumelles? La reponse a cette ques- 
tion, c"est que Pon s'est fait une sorte d'antiquite de convention, lors- 
qu’on a pretendu en prescrire Limitation. Placer un pilier dans le milieu 
d"une voie paraitrait, aux yeux des personnes qui ont ainsi fausse Pes- 
prit de Pantiquite, se permettre une enormite. Beaucoup d'honnetes 
gens considerent les portes Saint-Denis et Saint-Martin a Paris, si peu 
faites pour le passage des charrois, comme 6tant ce qu'on est convenu 
d'appeler une heureuse inspiration d^’apr^s les donnees de Pantiquite. 
Mais pour Phonneur de Part antique, jamais les Remains, ni les Grecs 
byzantins, ni les Gallo-Romains, n^ont eleve des portes de ville aussi 
mal disposees. Leurs portes sent larges, doubles, et n’ont jamais, sous 
clef, une hauteur superieure k celle d^un chariot tres-charge. Elies sent 
accompagnees de poternes, ou portes plus petites pour les pietons, pro- 
fondes ; c"est-a-dire formant un passage assez long, plus long que celui 
des baies charretieres, afin de permettre au besoin un siationnement 
necessaire. Quelquefois m^me ces poternes sont accompagnees de 
bancs et d'arcades donnant sur le passage des chariots. Telle est, par 
exemple, la disposition de la porte dite d^Auguste, a Nimes. 

Les tours et remparts touchant k la porte de Saint-Andre d*Autun 
sont construits en blocages rev^tus exterieurement et interieurement 
d’un parement de petits moellons cubiques, suivant la methode gallo- 
romaine. Bien que les details de cette porte soient mediocrement traces 
et executes, Pensemble de cette construction, ses proportions, produi- 
sent Peffet le plus heureux. 

Mais on con^oit que ces portes n^etaient pas suftisamment couvertes, 
ferm^es et ddfendues pour r^sister k une attaque reguliere. 11 est vrai, 
qu^en^ temps de siege, on etablissait, en avant de ces entrees, des 
ouvrages de terre et bois, sortes de barbacanes qui protegeaient ces 
larges issues. Ces ouvrages de terre, avec fosses et palissades, s'eten- 
daient mtoe parfois trks-loin dans la campagne, formaient un vaste 
triangle dont le rempart de la ville etait la base et dont le sommet etait 
protege par une tour ou poste en ma^onnerie. A Autun m^me, on voit 
encore, de 1 autre c6te de. la riviere d’Arroux, un de ces grands ouvrages 
triangulaires de terre, dont les deux c6tes aboutissaient a deux ponts et 
dont le sommet etait protege par un gros ouvrage carre en magonnerie, 
connu aujourd^hui sous le nom de temple de Janus^ et qui n^etait en 
realite qu^nu poste important tenant Pangle saillant d’une tete de pont. 
Ce qui reste de cette tour carree fait assez voir qu^elle etait d^pourvue 
de portes au niveau du rez-de-chauss4e, et qu^on ne pouvait y entrer que 
par une ouverture pratiquee au premier etage et au moyen d^une dchelle 
ou d"un escalier de bois mobile. 
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Quand le sol gallo-romain fut envahi par les hordes venues du nord- 
est, beaucoup de villes ouvertes furent fortifiees a la h^te. On detruisit 
les grands monuments, les temples, les ar^nes, les theatres, pour faire 
des remparts perces de portes flanquees de tours. On voit encore a 
Vesone (Perigueux), pres de Tancienne cathedrale du x® siecle, une de ces 
portes. 11 n"y a pas longtemps qu"il en existait encore k Sens, k Bourges, et 
dans la plupart des villes de Test et du sud-est du sol gaulois, Beaucoup 
de ces ouvrages furent m^me construits en bois, comme a Paris, par 
exemple. 

Quand plus tard les Normands se jetferent sur les pays places sous la 
domination des Carlovingiens, les villes durent de nouveau etablir a la 
liMe des defenses exterieures, afln de resister aux envahisseurs. Ces 
ouvrages ne devaient pas avoir une grande importance, car il ne parait 
pas qu'ils aient oppose des obstacles bien serieux aux assaillants; les 
recits contemporains les presentent aussi generalement comme ayant ete 
sieves en bois; et d'ailleurs Part de la defense des places n*avait pas eu 
Poccasion de se developper sous les premiers Carlovingiens. 

Ge n^est qu'avec Petablissement regulier du regime feodal que cet art 
s’eleve assez rapidement au point oil nous le voyons arrive pendant le 
XII® siecle. Les restes des portes d^enceintes de villes ou de chateaux 
anterieures a cette epoque, toujours modifiees posterieurement, indi- 
quent cependant d6jk des dispositions defensives bien entendues. Ces 
portes consistent alors en des ouvertures cintrees permettant exactement 
k un char de passer : c^est dire qu^elles ont a peine 3 metres d^ouver- 
ture sur 3 a 4 metres de hauteur sous clef. II n^etait plus alors ques- 
tion, comme dans les cites eiev6es pendant Pepoque gallo-romaine, 
d'ouvrir de larges ouvertures au commerce, aux allants et venants, mais 
au contraire de rendre. les issues aussi etroites que possible, afin d'eviter 
les surprises et de pouvoir se garder facilement. De grosses tours tr^s- 
saillantes protegeaient ces portes. 

Nous ne trouvons pas d’exemple complet de portes de villes ou cha- 
teaux avant le commencement du xii® siecle. Un de ces examples, par- 
venu jusqu'k nous sans alteration aucune, se voit au chkteau de Carcas- 
sonne, et il reinonte k 1120 environ.. Nous donnons (fig. 3) le plan de 
cette porte k rez-de-chaussee. On arrive k Tentree par un pont defendu 
lui-m6me par une large barbacane bktie aii xiii® sikcle ^ Le tablier de 
ce pont A, dont les parapets sont cr6neles est interrompu en B, et laisse 
en avant de Pentr6e une fosse de 3 raktres environ de longueur sur 
3 mfetres de largeur. Un plancher mobile, que Ton enlevait en cas de siege, 
couvrait ce vide. La porte, qui n’a pas 2 metres de largeur sur 2“,30 de 
hauteur, est surmontee d^un large machicoulis, fermee par une herse C, 
un vantail D et une seconde herse E. Un poste place dans la salle F de la 

1 Nous donnons plus loin la porte de cette barb/icaue. 

2 Ge pont date du xiii® siecle. 
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sur la cour inlerieure du chateau. En est un tres-large fosse. Des 
meurtri^res dispQsees dans les deux salles F et H commandent Tentree 
et les dehors. On ne pouvait montei* aux etages superieurs de cette 
porte que par des escaliers de bois poses le long du parement int^rieur 
de Fouvrage en I. Le plan (fig. k) est pris au niveau de la chambre 0 de la 
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seconde herse tombant dans la coulisse P, formant aussi machicoulis. 
On arrive a cette chambre par la salle L et par Tescalier M. Deux Irous . 
carres R, perces dans le sol des deux salles des tours^ traversent la voute 
des salles du rez-de-chauss6e et correspondent h deux autres trous 
perces dans les voutes du premier etage, de mani^.re a mettre en com- 
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inunication les defenseurs postes k l^etage superieur avec les servants do 
la seconde herse et avec les gens des postes inferieurs, Ces trous, qui 
ont de largeur sur 0*",50 de large, permettaient m^me au besoin 
de placer des echelles. Mais ils etaient surtout perces pour faciliter le 
commandement, qui partait toujours de la partie superieure des defenses. 
La figure 5 presente la coupe longitudinale de la porte faite sur raxe. 
On voit, en B, Tinterruption du tablier du pont ; en C, la coulisse de la 
premiere herse, et en D, la coulisse de la seconde. La premiere herse 
est mancBuvree de Tetage superieur, en E, place immediatement sous Ic 
plancher reserve aux defenseurs. La seconde herse est manoeuvree de la 
chambre dont nous avons donne le plaii (fig. k). Les trous des hourds 
de la defense superieure sent apparents en G L Levant la premikre herse 
est dispose un grand mkchicoulis; un second machicoulis est perce 
devant la seconde herse. En H, nous donnons la coupe de la chambre 
de la herse faite sur la ligne abed du plan (fig. h\ avec les salles voMees 
du rez-de-chaussee et du premier etage. La coupe (fig. 5) montre egale- 
ment les escaliers de bois qui permettent de monter de la cour du cha- 
teau, soit k la chambre de la herse, soit k Tetage superieur. Une premiere 
porte debois etait disposee en avant de la fosse, sur le pont, en I, afln do 
commander le tablier de celui-ci. Get espace en avant de la premiere 
herse dtait abrite des traits qu^auraient pu lancer les assaillants, par un 
petit comble en appends, laissant d'ailleurs passer les projectiles tom- 
bant du premier mkchicoulis. Ainsi, en cas d'attaque, une garde postee 
sur le tablier mobile couvrait d^abord le tablier du pont fixe de pro- 
jectiles. Si f on prevoyait que la porte I allait 6tre forcee, on faisait tomber 
le tablier mobile. Du haut de la tour d’oii Ton pouvait facilement voir les 
dispositions de Tattaque, on laissait couler la herse, on fermait le van- 
tail derrikre elle, et l^on commandait, au besoin, de laisser tomber la 
seconde herse. Alors toute la defense agissait du haut, soit par les hourds, 
soit par les meurtrieres, soit par le grand mkchicoulis. Si Ton voulait 
prendre Toffensive et faire une sortie, on commandait du haut de lever 
la seconde herse, on massait son monde sous le passage de la porte, on 
preparait une passerelle, on faisait lever la premiere herse etTon ouvi’ait 
le vantail. fitait-on repouss4, on rentrait quelquefois ayant Tennemi der- 
riere soi; raais en laissant du haut tomber la premiere herse, on separait 
ainsi les assaillants les plus avancks de la colonne niassee sur le pont et 
on les faisait prisonniers. 

La figure 6 est une vue perspective de la porte prise du pont, en sup- 
posant la defense de bois et son appentis enleves. Sur les flancs des tours 
on voit les deux corbeaux destines k porter la traverse postdrieure de 
cet appentis. La premikre herse est supposee levee et la fosse non 
fermde par son tablier mobile. Sauf les herses qui ont ete supprimees, 
mais dont toutes les attaches et les moyens de suspension sent appa- 


* Voy. HoriiB, Hg. 1. 
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rents, cette porte n^a subi aucune degradation. II faut aj outer que la 
fosse a ete remplacee par une voute moderne. Cette construction est 



faite de petites pierres de gres jaiine et est executee avec grand soin. 
Les salles sont vofitees en calotte avec de petits moellons bien tailles. 
Les combles qui recouvrent cette entree ont ete refaits depuis peu 
dans la forme indiquee sur la coupe longitudinale. 




_ 321 — [ po»te J • 

Les moyens d’atlaque des places fortes de cette epoquo adniis, moyeus 
qui ne consistaient qu’en un travail de sape, fort long et perilleux puis- 
qu'il dtait impossible de battre en br^che des tours et courtmes dont les 
murs avaient une forte epaisseur, faisaient que les assaillants cberchaienl 



touiours a brusquer un assaut ou a surprendre I’ennemi. Si les tours et 
courtines avaient trop de relief pour qu’il fbt possible de tenter unc 
escalade, surtout lorsque les parapets 6taient garnis de hourds, on 
essayait de s’introduire dans la place par surprises ou par une attaque 
brusqude sur les portes. D6s lors les assiegds accumulaient autour de 
ces portes les moyens de defense; on doublait les herses, les vantaux, 
les obstacles, et I’on sdparait les treuils de ces herses afin de rendre les 
trahisons plus difficiles. Ainsi, dans I’exemple que nous venons de pre- 
senter, on voit que la premiere herse, celle qui ferme 1 issue a l exte- 
rieur, est manceuvrde du haut; c’est-a-dire de I’etage ou tous les defen- 
seurs de la porte sont rdunis, oil se trouve necessairement le capitainc. 
Les gens charges de cette manoeuvre, ainsi entoures du gros du postc, 

T. VII. 
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sous les yeux du commandant, pouvaient difficilement trahir. La chain- 
hve de la seconde herse est totalement separee du premier treuil. Les 
hommes charges de manoeuvrer cette seconde herse ne voyaient pas 
ce qui se passait a Fexterieur^ et ne pouvaient s^entendre avec ceux 
post6s au premier treuil. Ils pouvaient meme etre enfermes dans cette 
chambre. On evitait ainsi les chances de trahison : car il faut dire 
qu^alors les defenseurs comme les assaillants d"une place etaient recrutes 
partout, et ces troupes de mercenaires etaient disposees a se vendre au 
plus offrant; beaucoup de places dtaient prises par la trahison d'un 
poste^ et toutes les combinaisons des architectes militaires devaient ten- 
dre a eviter les relations des postes charges de la manoeuvre des ferme- 
tures avec les dehors^ a les isoler completement ou k les placer sous Toeil 
du capitaine. 

Les surprises des places par les portes dtaient si frequentes, que non- 
seulement on multipliait les obstacles^ les fermetures dans la longueur 
de leur percee, mais qu'on pla^ait, au dehors^ des barbacanes, des 
ouvrages avances qui en rendaient 1‘approche difficile, qui obligeaieiit 
les entrants a des detours et les faisaient passer a travers plusieurs 
postes. 

Aujourd'hui, lorsqu'on assiege regulierement une place^ on etablit la 
premiere parallele a 600 ou 800 metres, et en cheminant pen k peu vers le 
point d^attaque par des tranchees, on etablit les batteries de brfeche le 
plus pres possible de la contrescarpe du fosse; les assiegeants, avec Far- 
tillerie k feu, ne se preoccupent gu^re des portes que pour emp6cher les 
assieges de s^’en servir pour faire des sorties. Mais lorsque Fattaque d'une 
place ne pouvait ^tre serieuse qu^au moment oh Fon attachait les mi- 
neurs aux remparts, on con^oit que les portes devenaient un point faible. 
L'attaque definitive etantextremementrapprochee, toute ouverture, toute 
issue devait provoquer les efforts de Fassiegeant. 

En etudiant les portes fortidees des places du moyen age, il est done 
tres-important de reconnaitre les dehors et de chercher les traces des 
ouvrages avances qui les protegeaient; car la porte elle-meme, si bien 
munie qu^elle soit, n^est toujours qu^une derniere defense prdeddee de 
beaucoup d'autres. 

La porte de Laon k Goucy-le-Chateau est, a ce point de vue, Fune des 
plus belles conceptions d’architecture militaire du commencement du 
moyen kge. Bktie, ainsi que les remparts de la ville et le chkteau lui- 
meme, tout au commencement du xiip sikcle par Enguerrandlll, sire de 
Goucy S elle donne entree dans la ville en face du plateau qui s^etend 

^ La porte de Laoii u Goucy est d’uue date un peu anterieure a la construction tin 
chateau. Naturellement Venceinte de la ville dut preceder rddification du chateau et du 
fameiix donjon; cette porte, par son style et sa structure, appartieiit aux premieres an- 
nees du xni* siecle. En^uerrand III prit possession de sa seigiieuric vers 1183, et mourut 
eii 1242. 
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du c6te de Laon. Cette porte, placee en face de la langue de terre qui 
reunit le plateau k la ville de Coucy, donnait une entree presque de 
niveau dans la cite; mais a cause de cette situation m^me, elle demandait 
a ^tre bien defendue^ puisque cette langue de terre est le seul point par 
lequel on pouvait tenter d^attaquer les remparts^ dominant, sur tout le 
reste de leur perimetre, des escarpements considerables. Au commence- 
inent du xiii* siecle, voici quel etait le systeme defensif des abords de 
cette porte ffig. 7). 



En A, etait tracee la route de Laon, reportee aujourd'hui en B; en C, 
une voie descendant dans la plaine et allant vers Ghauny L En D, etait 
une grande barbacane dans laquelle se reunissaient les deux voies pour 
atteindre un viaduc E, admirablement construit sur arcades en tiers- 
point. Ce viaduc aboutissait a une tour G, b^tie dans Taxe de la porte H, 
Du point de jonction F des routes au point E, ce \daduc s^elevait par une 
pente sensible vers la ville. II etait de niveau du point E au seuil de la 
porte, du seuil de cette porte au point H sous le couloir de Fentree, il 
existait encore une pente. Des salles inferieures de la porte, par un sou- 
terrain d'abord, perce sous le passage, et par des baies percees dans 
chacune des piles du viaduc, on arrivait au niveau D de la barbacane, 
sous la voie superieure. Ainsi, de la ville, et sans ouvrir aucune desherses 
et vantaux de la porte elle-m^me, sans abaisser le pent k bascule,^ sans 


* Getfr \’oie est encore apparente. 
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ouvrir les vantaux des baies de la tour G, les defenseurs pouvaient se 
repandre dans Tenceinte de la barbacane^ se porter aux issues L et K, a 
la tour du coin P et sur les chemins de ronde terrasses garnis de palis- 
sades. Si labarbacane etait forcee, les defenseurs pouvaient rentrer dans la 
ville^ sous le viaduc, sans qu"on fiit oblige d'ouvrir les vantaux des portes 
de la tour G, non plus que les herses de Fouvrage principal. Plus tard, 
vers la fin du xv® siecle, un beau boulevard revetu et encore entier fut 
construit sur Femplacement de la tour G, dont les substructions resterent 
engagees ainsi au milieu du terre-plein; le viaduc fut maintenu et en 
partie englobe dans les magonneries du boulevard. Le plan (fig. 8) donne 
Fensemble de ces constructions successives. Ce plan est pris au niveau 
de Fetage inferieur de la porte. De la ville on descend, par deux esca- 
liers A; dans deux salles basses et de ces salles dans le souterrain G. 
On suivait le viaduc dans sa longueur sur des ponts volants D, poses 
d"une pile a Fautre jusqu^a la grande barbacane et en traversant Fetage 
inferieur de la tour G. Nous verrons tout a Fheure le detail de Famorce 
de ce passage avec la porte, et du pont k bascule place en E. Notre plan 
donne, en teinte plus claire, le boulevard construit vers la fm du 
XV® siecle, et qui est d^un grand inter^t pour Fhistoire des defenses 
appliquees a Fartillerie k feu L Alors les ingenieurs se servirent du 
passage souterrain pour permettre d^arriver aux galeries inferieures de 
ce boulevard. Ils fermkrent seulement les arcades I par de la maQon- 
nerie et comblkrent le passage des ponts volants. Vers la partie detournee, 
le viaduc ne servit plus que de pont passant sur un foss6, pour attein- 
dre, du plateau, le niveau de la plate-forme du boulevard Les es- 
pace^ K formaient fosse separant le plateau de la ville et declinant k 
droite et a gauche vers les escarperaents naturels. Les galeries infe- 
rieures du boulevard, indiquees sur le plan, etaient percees de nom- 
breuses meurtrieres couvrant le fond de ce fosse de feux croises. Get 
apergu de Fensemble des defenses de la porte de Laon a Goucy fait assez 
conn|i!tre Fimportance de ce poste militaire, et comme il etait puissam- 
inent defendu. Examinons maintenant la porte en elle-m^me, assez bien 
conservee encore aujourd'hui pour que Fon puisse juger du systeme 
adopte par le constructeur Le plan (fig. B) est pris au-dessous du 
pave de la ville, de sorte que le sol des deux salles formant caves non 
voiitees et des deux salles rondes V est au-dessus du niveau du fond du 

^ Voy. MEURTRlto, %. a. 

2 Nous n’avons, sur la tour G, aujourd’hui enterree dans le boulevard et sous la route 
actuellc de Laon, que des donnees vagues, n’ayant pu faire des fouilles etendues. Quaiil 
au viaduc, il est complet et se distingue mdme au milieu des adjonctions du xv® siecle. 

3 Cette ]iorte avait ete terrassee au xvi® siecle, au moment des guerres dc religion, 
pour pouYoir placer de I’artillerie au sommet des tours. Ces remblais ont ete enleves, il 
y a quelques annees, par les soins de la Commission des monuments historiques, et ce 
deblaiement a permis de decouvrir les dispositions anciennes que nous presentons dans 
cette suite de gravures, 
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fosse K. On ne descendd.it dens ces snlles^ destinees h servir de mdg'dsins, 
que par des trappes percees dans le plancher et dans la niche P. 



La figure 9 donne le plan de la porte, au niveau du pave de la ville. 
Ge plan niontre le passage pour les chariots et les pietons, se rtoecis-, 
sant vers Pentrde exterieure. 



deux portes detournees dans deux salles J, servant de corps de garde. 
On observera que les deux entries dans ces salles sont disposees de 
telle fagon que, du passage_, on ne puisse voir Tinterieur des postes^ ni 
reconnaitre, par consequent, le nombre d^hommes quails contiennent. 
Ces postes sont chauffes par deux cheniinees K, et eclaires par deux 
fenetres L placees au-dessus des deux descentes de caves marquees A 
sur le plan souterrain. De ces deux postes on passe dans les salles 
circulaires percees chacune de trois meurtri^res, deux sur le fosse^ 
une sur le passage. 

Ln est une des trappes donnant dans une tremie qui correspond 4 
1 etage en sous-sol. Deux escaliers, pris dans Tepaisseur des murs des 
tours^ permettent de monter au premier etage^ dont le plan (fig. 10) 
presente une disposition peut-6tre unique dans Fart de fortifier les 
portes au moyen age. Les deux escaliers que nous venons de signaler 
arrivent en A dans deux couloirs donnant sur le chemin de ronde R des 
courtines^ et dans les salles rondes B. De ces salles rondes on monte au 
machicoulis M perce entre les deux herses^ par deux degres D. Les 
salles rondes sont percees de trois meurtri^res chacune^ donnant sur le 
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Ce passage est voute en berceau tiers-point en A; en B et en G; il est 
convert par un plancher en D. En E, est un large mAchicoulis entre deux 
herses. L’entree F se fermait par le pont G releve^ et en J etait une porte 
a deux vantaux avec barres. Du couloir vers la ville, on entrait par 

^ il 1) 
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dehovs S et d^une feiiefcre F donnant sui* la ville. Elies sent, en outrC; 
iiiunies de cheminees C. Par les couloirs E, on arrive, soit a la grande 
salle S, largenient eclairee du c6te de la ville par cinq fenfires, soit aux 
escaliers a vis qui montent aux defenses superieures. Des latrines sont 



disposees en L, et une vaste cheminee s^ouvre en K. On conviendra que 
ces dispositions, soit comme defenses, soit comme postes, sont remar- 
quablement entendues. La grande salle S, ayant 22 metres de longueur 
sur 8 metres de largeur, pouvait servir de dortoir ou de lieu de reunion 
h une garde de vingt-cinq hommes, sans compter les d6fenseurs veillant 
dans les corps de garde du rez-de-chaussee et dans les trois etages de 
salles rondes. Ainsi un poste de cinquante k soixante hommes pouvait 
facilement tenir dans cet ouvrage en temps ordinaire, et, en cas d’attaque, 
il etait aise de doubler ce nombre de defenseurs sans qu'il y eilt encom- 
brement. Si Fon continue a gravir les deux escaliers a vis, on arrive aii 
second etage (fig. 11), et Fon pdnetre, soit dans les deux salles circu- 
laires A, soit dans les deux echauguettes B, donnant entree sur un che- 
min de ronde crenele C, du cdte de la ville, et permettant aux defen- 
seurs de siirveiller les abords de la porte k Finterieur. Les salles A sont 
percees chacune de deux meurtrieres, d^une fen^tre F, et communi- 
quent au jeu de la herse, situe en H, et au hourd situe en D, par les deux 
couloirs G. En montant encore par les escaliers k vis, on arrive au trqi- 
sieme etage (fig. 12),‘qui est Fetage specialement consacre k la defense. 


i Voy* fipr. 6. 
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Par les couloirs on entre dans les salles circulaires on passe dans 
les chernins de rondo munis de hourds C, ou sur le chemin do rondo 
inter ieur P. Dos salles circulaires, ou du chemin de ronde exterieur G, 
on arrive au jeu du pont-levis situe au-dessus du hoard protegeant la 
porte. 


11 



Faisant une coupe sur Faxe do la porte, c^est-a-dire sur la ligne ac 
de la derni^re figure, on ohtient la figure 13. 

Cette figure indique les prmcipales dispositions de cet ouvrage. A esl 
le sol de la ville. On observera que le sol du passage est tres-incline vers 
I’entree, afin de donner plus de puissance k une colonne de defenseurs 
s^opposant k des assaillants qui auraientpu franchir le pont et soulever 
les herses. En B, on voit, en coupe, le couloir souterrain aboutissant k la 
poterne de sortie C, laquelle est mise en communication avec les pas- 
sages pratiques a travers les piles du pont. Un pont a bascule, pivotanf 
on G et muni de contre-poids, permettait, une fois abaisse, de descendre 
les degres D. De ce point il fallait faire manoeuvrer un second pont a 
bascule, pour franchir les intervailes E, F entre les piles D, Gr, H. Et ainsi, 
soit par des ponts k bascule, soit par des passerelles de planches, que 
Fon pouvait enlever facilement, arrivait-on, a travers la tour G du plan 
general (fig. 7), jusqu'a la grande barbacane D. Le tablier I du pont 
(fig. 13) etait interrompu en J et remplace par un pont-levis, non point 
combine comme ceux de la fin du xin" si^cle et des siecles suivants, 
mais compose d'un tablier pivotant en K, de deux arbres L pivotants, et 
de deux chaines passant a travers les machicoulis du hourd M; la ces 
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chaines se divisaient chacune en deux parties, dont Tune s'enroulait sur un 
treuil et Tautre etait term in ee par des poids. C^etait dope du niveau des 
hourds N que Ton manoeuvrait le pont-levis, e’est-k-dire au-dessus des 
machicoulis du hourd M. Quant aux deux herses, on les manoeuvrait par 
un treuil unique ; les chaines enroul4es en sens inverse sur ce treuil per- 
mettaient^ au moyen d^un mecanisme tr6s-simple^ de lever Tune des deux 



herses avant l^autre^ mais jamais ensemble. II suflSsait pour cela, quand 
les herses etaient abaissees, et ne tiraient plus sur le treuil par conse- 
quent, de decrocher les chaines de la herse qu^on ne voulait pas lever, 
^et de manoBuvrer le treuil, soit dans unsens, soit dans Tautre.L^une des 
herses levee, on la calait, on decrochait ses chaines, on rattachait celles 
de la seconde, et l"on manoeuvrait le treuil dans Tautre sens. II n^est pas 
besoin de dire que des contre-poids facilitaient comine toujours le 
levage. Pour baisser les herses, on raccrochait les chaines, et on laissait 
aller doucement sur le treuil Pune des herses, puis Pautre. L^obligation 
absolue de ne lever qu^une des deux herses k la fois etait une s6curite 
de plus, et nous n'avons vu ce systeme adopte que dans cet ouvrage. 

Mais il est necessaire d'examiner en detail la mecanisme des ponts et 
des herses. 

En A (fig. 14), nous donnons le plan de la chambre de levage des 
herses au niveau a de la coupe, et en B, le plan de la plate-forme de 
levage du pont, au niveau b de la m6me coupe. On observera d^abord 
que Pintervalle qui separe les deux tours, et qui couvre^ Pentr^e, donpe 
en plan une portion de cercle. Deux consoles c forment saillie sur cettc 
T. VII. 42 
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portion de cylindre et portaient un hoard de bois d, dont il existe en 
place des fragments. Ge hoard etait pose sur deux pieces de bois hori- 
zontales^, et consistait en un empilage d'epais madriers courbes figures 
en E dans la coupe. De chaque c6te, sur les flancs des tours, etaient 



fixees deux poulies F destinees a diriger les deux chaines du pont et k 
lesemp^cher de frotter, soit contre le hoard, soitcontre lamaQonnerie. 
Au-dessus de ces poulies, en G, les chaines se partageaient en deux bran- 
ches : Fune, celle H, allait s^enrouler sur le treuil T, au moyen de la 
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poulie de renvoi A; Taufre, celle I, etait tendue par un contre-poids K, 






— 332 ~ 


[ PORTE ] 

En appuyant sur le treuil de f en on enroulait la chaine et Ton soule- 
vait le pont. Cette manoeuvre etait facilitee par les centre -poids K. Lors- 
que ce centre- poids 6tait descendu en le pont etait cempletement 
releve. Pour Tabaisser, on appuyait sur le treuil en sens inverse. Sur le 
plan B est indiquee la position du treuil, et par des lignes ponctuees la 
projection horizontale des chaines; la ferme de charpente M etant posee 
en m sur ce plan. Un deuxieme machicoulis existait en p. Pour manoeu- 
vrer les deux herses^ il etait pose k droite et a gauche deux solives 
jumelles n (voy. le plan B) sur les traverses q (voy. la coupe)^ reposant 
elles-m6mes sur les deux epaulements s (voy. le plan A) . Ces solives 
jumelles recevaient chacune deux poulies doubles tt’ destinees a rece- 
voir, celle les deux chaines de levage et de contre-poids de la herse 
exterieure; celle l', les deux chaines de levage et de contre-poids de la 
herse interieure. La coupe fait voir le treuil V, avec la chaine de levage 
de la herse interieure accrochee et la herse 0 levee, son contre-poids 
etant par consequent descendu; la chaine de levage de la herse exte- 
rieure decrochee, celle-ci abaissee et son contre-poids R k son point 
sup6rieur^ les deux chaines de levage s'^enroulaient sur le treuil en X 
(voy. leplan A), et les manivelles etaient fixees en Y. Aujourd'hui la 
construction dtant conservee jusqu'au niveau N, les scellements, les 
corbeaux sont visibles^ et pour la partie superieure nous avons retrouve 
les fragments qui en indiquent suflSsamment les details. 

Il n'y a rien, dans ce mecanisme^ qui ne soit trks-primitif; mais ce 
qu'il est important de remarquer ici^ ce sont les dispositions si parfaite- 
ment appropriees au besoin, et conservant par cela m6me un aspect 
monumental, qui certes n"a point ete cherche. Il est evident que les 
architectes auteurs de pareils ouvrages etaient des gens subtils et refl^- 
chissant murement a ce qu'ils avaient a faire. Sur tous les points, les 
passages, les issues, sont disposes exactement en vue du service de la 
defense, n^ont que les largeurs et hauteurs necessaires, et Tarchitec- 
ture n^est bien ici que Fexpression exacte du programme. Cependant, a 
Fext6rieur, I’aspect de cette defense est imposant, et rappelle sous une 
autre forme ces belles constructions antiques des populations pri- 
mitives. 

La figure 1 5 donne F6levation exterieure de la porte de Laon, a Goucy, 
les ponts etant supposes abattus et les herses levees. Les hourds de bois 
de cet ouvrage 6taient evidemment permanents et portes sur des con- 
soles de pierre, comme ceux du donjon du chkteau. 

Toute la maQonnerie est elevee en assises de pierres calcaires du bas- 
sin de FAisne,d’une excellente qualite. Parementees grossi^rement, ces 
assises sont separees par des joints de mortier epais, et Faspect rude de 
ces parements ajoute encore a Feffet de cette structure grandiose. Quand 
on compare ces ouvrages de Goucy, le donjon, le chkteau, la porte de 
Laon, les remparts et les tours, aux travaux analogues eleves vers la mkme 
epoque en Italie, en Allemagne et en Angle terre, c^est alors qu^on peut 
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reconnaitre chez nous la main d'un peuple puissant, doue d^une s6ve et 
d'une energie rares, et qu"on se demande, non sans quelque tristesse, 
comment 11 se fait que ces belles et nobles qualites soient m^connues, et 



qu^un esprit 6troit et exclusif ait pu parvenir k repudier de pareilles 
oeuvres en les rejetant dans les limbes de la barbarie? 

Une coupe transversale, faite sur Taxe des tours, sur les passages 
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ouverts sur le machicoulis et sui’ la chambre clu levage des herses (fig. 1 6), 
montre Tint^rieur des salles circulaires de ces tours^ les passages A sur 
le chemin de ronde des courtines, la coupe B des hourds et tout le sys- 
teme de la defense k Tint^rieur. 

Une derniere figure completera cet ensemble^ sur lequel on pourrait 
publier un volume ; c"est Televation de la face interieure de la porte* 





du c6te de laville (fig, 17). L^arcade large^ k doubles claveaux^ qui donne 
entree dans le passage^ est d^un efPet grandiose. , La grande salle du 
premier etage est bien accusee par ces cinq fe nitres carrees k meneaux^ 
et les deux echauguettes d^angle epaulent de la fa^on la plus beureuse 
cette structure si simple. 

Cette fagade^ crenelee a son sommet^ fait assez voir quo les portes des 
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places bien defenduespouvaienta la rigueur tenir lieude petitescitadelles 
et se defendre au besoin contre les citoyens qui eussent voulu capituler 
malgre la garnison. Alors la porte est toujours un posteisole^ commande 



par un chef sur^ et pouvant encore resister en cas de trahison ou d^esca- 
lade du rempart. Nous faisons ressortir, a Tarticle Architecture militaire, 
rimportance de ces postes isoles dans le syst^me defensif du moyen §ge, 
et il ne parait pas necessaire de revenir ici sur ce sujet. 

Laissant de c6t6, pour le moment, des ouvrages d"une moindre im- 
portance, mais de la meme epoque, c^est-k-dire du commencement du 
xiii® sikcle, nous aliens examiner comment, dans Tespace d^un sikcle, 
ces. dispositions avaient pu ^tre modifiees dans la construction de portes 
d^une force semblable. 

Sur le flanc oriental de la cite de Carcassonne, il existe une porte 
d6fendue d^une manikre formidable, et designee sous le nom de, porte 
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Narbonnaise K Cette porte et tout Touvrage qui s’y rattache avaient ete 
b^tis par Philippe le Hardi, vers 1285^ lorsque ce prince etait en guerre 
avec le roi d" Aragon. 

Nous presentons (fig. 18) le plan general de cette entree, avec sa 
barbacane et ses defenses environnantes K La porte Narbonnaise, in- 
diquee en E, n'est pas munie d'un pont-levis; elle s’ouvre sur le dehors 
de plain-pied, suivant une pente assez roide de Texlerieur a Tinterieur 
et d'apres la raethode defensive de ces ouvrages. Les ponts mobiles 
n^existaient qu'en B, sur des piles traversant un large fosse en dehors 
de la barbacane A. L^arrivant, ayant traverse ce pont, se presentait 
obliquement devant la premiere entree G de la barbacane, fermee seu- 
lement par des vantaux. Cette entree C etait flanquee par un redan D 
de Tenceinte exterieure, qui la commandait completement. Un autre re- 
dan L, avec forte echauguette sur le rempart interieur, commandait en 
outre, k portee d’arbalete, cette entree G Se detournant vers sa gauche, 
Tarrivant se trouvait en face de la porte Narbonnaise, defendue par une 
chaine, un machicoulis, une herse, des vantaux, un grand machicoulis 
interieur G, un troisieme machicoulis 1, une seconde herse et une porte 
de bois. Deux meurtrieres H sont percees sur le passage entre les deux 
herses, et dependent de deux salles a rez-de-chaussee F, dans lesquelles 
on entre par les portes V. Ces salles sont encore percees chacune de 
cinq meurtrieres. Lapartie attaquable des tours de la porte estrenforcee 
par des eperons ou bees N, perc4s chacun d"une meurtrikre 0. Nous 
avons expliqu^ ailleurs ^ la destination speciale de ces 6perons ou bees. 
Ils obligeaient Tassaillant ^ s'eloigner de la tangente, et le plagaient 
sous les traits des assieges. Ils rendaient nulle Faction du belier sur le 
seul point oh Fassiegeant pouvait le faire agir avec succes. Percer la 
pointe de ces bees par des meurtrieres au ras du sol exterieur, etait 
encore un moyen d^empecher Fattaque rapprochee. 

Des salles F, on prenait deux escaliers a vis qui montaient au premier 
etage, d'oii se faisait la manoeuvre des herses. Sous ces salles sont pra- 
tiques de beaux caveaux pour les provisions. 

Des palissades de bois P empdehaient le libre parcours des lices entre 
les remparts exterieur et interieur, et ne permettaient pas d^approcher 
du pied des courtines interieures en M et en K. Les rondes seules pou- 
vaient passer par les barrikres N, afin de faire leur service de nuit. Une 
enorme tour, indiquee au bas de notre figure, et dite tour du Tresau 
commandait ces lices, et servait encore d'appui k la porte Narbonnaise 
en battant les dehors par-dessus Fenceinte exterieure. 

1 Voyez I’article Architecture mtlitaire, fig. 11, et les Archives des mommients histo^ 
riques. 

2 Ce plan est a Techelle de 2 milUnietres pour metre. 

3 Voyez Echauguette, %. 6. 

Voyez Architecture militaire, fig*. 2A. 

5 Voyez CoxsTRUCTiox, fig. 149, 150, 151, 152, 153 et 154. 
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La figure 19 donne le plan du premier etage de la porte Narbonnaise. 
Les deux escaliers a vis que nous avons vus indiques a rez-de-chaussee 
debouchent dans les deux salles A. Ces deux salles, voutees comme celles 
du rez-de-chaussee^ possedent une cheminee C chacune, avecfour. De 
ces deux salles on peut sortir par les deux portes sur le chemin de 
ronde D^s'elevant jusqu'au niveau des coursi^res E des courtines, par de 





grands emmarchements. Par les deux passages G on entre de plain-pied 
dans la salle centrale au milieu de laquelle s'ouvre le grand machi- 
coulis carre T. En supposant que les assaillants aient pu penetrer jusqu^a 
la seconde herse, en formant les premiers obstacles^ on pouvait les 
accablerde projectiles et de mati^res enflammees; les defenseurs charges 
de cet office se tenaient en arriere dans les deux reduits K, et etaient 
ainsi parfaitement a Tabri des traits qui auraient pu etre lances par les 
ennemiSj ou soustraits a la fumee et aux flamrnes des matieres accu- 
mulees dans le passage. Paries deux couloirs detournesL, les assieges 
se rendaient au c6te du machicoulis anterieur M. De cette salle on 
manoeuvraitla premiere herse N et Ton servait le troisi^me mA,chicoulis 0. 
En continuant a monter les escaliers H, au-dessus du premier etage^ on ne 
debouche nulle part et Von arrive a un precipice; de telle sorte que des 
assaillants ayant pu penetrer dans ces escaliers k rez-de-chaussee^ trou- 
vant les portes fermees et barrees au premier etage et continuant a 
gravir les degres comme pour atteindre f etage superieur^ se trouvaient 
pris dans une veritable souriciere. Pour monter au deuxieme etage^ celui 
de la defense, il faut traverser les salles A, et aller chercher les escaliers 
a vis R qui seuls montent aux crenelages. Pour servir la seconde herse, 
il fallait franchir les portes B et se rendre sur la plate-forme P. Les 
servants de cette seconde herse recevaient des ordres du dedans par une 
petite fen^tre percee au-dessus des machicoulis 0. Les deux salles A 
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sont percees. sur les dehors, Fune de trois meurtriferes^ Fautre de quatre, 
ct eclair^es du cote de la ville par deux fen^tres, Cette description 
fait assez connaitre le soin minutieux apporte dans Fetablissement de 
cette porte.. Mais la coupe longitudinale faite sur ab, que nous prdsen- 
tons (fig. 20), rendra encore cette description plus claire. 

Cette coupe nous montre en A la chaine suspendue d"un c6te de la 
porte a un anneau scelle au flanc de la tour, passant dans Fautre tour 
par un orifice ct retenue par une barre a Finterieur, lorsqu^on voulait 
la tendre. La chaine etait un obstacle que Fon apportait en temps ordi- 
naire, lorsque les herses etaient levees et les vantaux ouverts^ h une 
troupe de cavalerie qui aurait voulu se jeter dans la ville. Mtoe en 
temps de paix on craignait et Fon avait lieu de craindre les surprises. En 
B, est le premier machicoulis perce en avant de la herse et figure dans 
le plan du premier etage en M. En C, coule la premiere herse^ servie 
dans la chambre carree centrale. En D, est la premiere porte de bois, k 
un vantail, ferree, barree^ ainsi que lefait voir la figure. EnE, la meur- 
triere commandant le passage^ et au-dessus le grand mkchicoulis carre, 
central, avec Fun des reduits decrits dans la figure precedente. En F, le 
troisikme mkchicoulis perc6 en avant de la deuxikme herse; en G, cette 
seconde herse, manoeuvree du dehors et abritee par un auvent P. Enfin 
en H, les derniers vantaux. De la salle du deuxikme dtage, par Foeil I, 
on pouvait commander la manmuvre des herses; car il ne faUt pas 
oublier que le commandement se faisait toujours du haut. Un formi- 
dable systkme de mkchicoulis doubles en bois et de hourds, defendait 
en outre, en temps de guerre, les approches dela porte. Les scellements 
de cet ouvrage de charpenterie sont aujourd'hui parfaitement visibles. 
En cas de siege, on etablissait done en avant du mkchicoulis B un 
double hourdage, avec premier mkchicoulis K et second mkchicoulis L. 
Ce double hourd etait couvert et cr^nele d^archkres. II formait auvent 
au-dessus d'une niche dans laquelle est placee une fort jolie statue de la 
sainte Vierge. On ne pouvait descendre dans ce double hourd que par la 
bale N et des echelles; de telle sorte que si ces hourds etaient pris par 
escalade, ou brules, Fassaillant n"6tait pas pour cela maitre de la 
defense. Dans la partie superieure, nous avons figure les hourds poses. 
Toute la defense active s'organisait a Fetage superieur M, Fetage 0 ne 
servant que de dep6t et de salle de reunion pour la garnison. Cette 
salle 0 est largement eclair^e par de belles fenktres ^ du c6te de la ville. 
Nous donnons (fig. 21) le plan de Fetage M superieur, dont le plancher 
ktait de bois. En WN, sont les chemins de ronde de la defense, et en X 
une partie des hourds en place 

La figure 22 presente Felevation exterieure de la porte Narbonnaise, 
avec son grand hourdage de bois au-dessus de Fentree et les hourds de 

^ Voyez FENfiTRE, fig. 40. 

2 Ce plan est i\ 0“,002 pour niMre. 
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gauche est presentee avec ses creneaux k volets, en temps depaix Toute 
la maQonnerie <ie cet ouvrage est entikrement elevee en belles pierres 
de grks, gris verdktre, d^une bonne quality. Les assises sont ciselees sur 
les aretes des lits et joints avec bossage brut sur la face; les lits, trks-bien 
dresses et poses sur couche de mortier excellent, ont 0“,01 d^epaisseur 
en moyenne. L^aspect exterieur et interieur de cette porte est des plus 

2i 



imposants et les salles intdrieures admirablement construites avec beaux 
parements layes. II ne manquait k cette construction, pour ^tre com- 
plete, que les combles, qui ont et6 retablis depuis peu, sous la direction 
de la commission des monuments historiques 

Avant de quitter cet edifice si remarquable a tous 6gards, il est n^ces- 
saire de rendre compte du jeu des herses, parfaitement visible encore. 

Nous prenons pour exemple la seconde herse, celle qui est ma- 
noeuvree exterieurement sur le chemin de ronde du c6td de la ville 
(fig. 23). En A, la herse est supposee levee. En a, sont les trous de scelle- 
ment des deux jambettes du treuil figure en a' dans la coupe C. On 
voit encore en place les deux gros pitons b dans lesquels etait enfilee 
une barre de fer ronde qiii etait destinee a maintenir les contre-poids c, 
lorsqu'ils etaient abaisses. En outre, deux cales e, figurees en e', dans la 
-coupe, et entrant dans deux trous disposes k cet eifet, soutenaient la herse 
levee*. Les scellements des deux pikces de bois/'qui etaient destinees a 
supporter les poulies sont intacts. Lorsqu’on voulait baisser la herse 
(voyezenB), onappuyait un peu sur le treuil de maniere a enlever facile- 
ment les cales « et k faire glisser la barrette de fer passant dans les 
pitons ft; puis oh laissait aller, enlkchant, sur les deux manivelles du 
treuil. La herse tombee, on ddcrochait les deux barres de fer g, et on 
laissait entrer leurs ceils h dans deux goujons de fer encore scelles dans 
la muraille. Ainsi devenait-il impossible, du bas, de soulever la herse. 
Deux grands crochets de fer scelles en I supportaient une traverse de 
bois a laquelle etait suspendu Tappentis trace dans la coupe (fig. 20), 
et dans laquelle venaient s^assembler les pieces de charpehte f, Les 

1 Cette elevation est k 0“,0025 pour metre. 

2 Pour de plus amples details, voyez les Archives des monuments historiques publi^os 
sous les auspices du ministre de la Maison de I’Empereur et des Benux-Arts. 
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contpe-poicls rendaient la manoeuvre facile k deux hommes appuyant sur 
le treuil. Voulait-on relever la herse, on faisait sortir les oeils A desbarres 
d'arret g de leurs goujons^ on accrochait ces barres aux mailles de la 
chaine, etTon appuyait sur le treuil. Cette manoeuvre etait simple et 



rapide. La premiere herse s^enlevait par les m^mes moyens. li s^agissait 
seulement d'avoir des contre-poids bien equilibres, de fagon a emp^cher 
la herse de gauchir au levage ou k la descente. 

]i ne parait pas que cet ouvrage ait jamais ete attaque^ et depuis 
Tepoque de sa construction^ Fhistoire ne signale aucun siege en rkgle de 
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envahi, soit par les troupes du prince Noir^ soit par les troupes do 
TAragon, soit dans des temps de guerres civiles. C^est qu^en effet^ avec 
les moyens d^attaque dont on disposait au moyen ^ge^ la cite etait une 
place imprenable, et la porte Narbonnaise, la seule accessible aux 
charrois^ eut pu defier toutes les attaques. 

Lorsqu^on visite cette porte dans tous ses details, outre la beaute de la 
construction^ la grandeur des dispositions interieures, on est emerveille 
du soin apporte par Tarchitecte dans chaque partie de la defense. Rien 
de superflu, aucune forme qui ne soit prescrite par les besoins; tout est 
raisonne, etudie, applique k Tobjet. Nous ne connaissons aucun edifice 
qui ait un aspect plus grandiose que cette large facade plate donnant du 
c6te de la ville. Ge n^est qu'un mur perce de fendtres et de meurtrieres ; 
mais cela est si bien construit, cela prend un si grand air, qu^on ne peut 
se lasser d'admirer, et qu'on se demande si la scrupuleuse observation 
des necessites en architecture n'est pas un des moyens les plus puis- 
sants de produire de beffet. 

Le mode d'attaque des places devait necessairement influer sur les dis- 
positions donnees aux portes fortifiees. Lorsque les armees assiegeantes 
iravaient pas encore adopte des moyens reguliers, methodiques, pour 
s'emparer des places, il est clair que leurs efforts devaient se porter sur 
les issues. La premiere idee qui venait au commandant. d^une armee 
assiegeante, dans des temps oh Von ne poss6dait pas des moyens des- 
tructifs organises, etait naturellement d^entrer dans la place assidgee par 
les portes, et de concentrer tous ses moyens d^attaque sur ces points 
faibles; aussi, par contre, les assieges apportaient-ils alors k la defense 
de ces portes un soin minutieux, accumulaient-ils sur ces points tous 
les obstacles, toutes les ressources que leur suggerait leur esprit subtil. 
Cependant, dejk vers la fin du xii® sikcle, Philippe- Auguste avait su faire 
des sieges reguliers, conduits avec methode et a Finstar de ce que 
faisaient les Remains en pareil cas. Pendant le xin® siecle, quelques 
sieges bien conduits indiquent que Tart d^attaquer les places se main- 
tenait au point oil Philippe-Auguste Favait amene mais les progres 
sent peu sensibles, tandis que Fart de la defense se perfectionne d^'une 
manikre remarquable. A la fin du xiii® sikcle, la defense des places avait 
acquis une supdriorite evidente sur Fattaque, et lorsque les places sont 
bien munies, bien fortifiees, elles ne peuvent 4tre reduites que par un 
blocus etroit. Mais dks le commencement du xiv® siecle, les engins 
s'etant tres-perfectionnes, les armees agissant avec plus de methode et 
d'ensemble, on voit apparaitre dans Fart de la fortification des modifica- 
tions importantes. D’abord les ouvrages de bois, qui occupent une si 
large place dans les forteresses jusqu’alors, disparaissent ; et en effet, k 
Faide d^engins puissants, surtout apr^s Fexperience acquise en Orient 
pendant les dernieres croisades, on mettait le feu a ces hourds, si bien 


* Voycz Tar tide Siege. 
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ganiis quails fussent de peaux fraicbes ou de feutres mouilles. On 
renonga done d'abord aux hourds de bois mobiles, etablis seulement en 
temps de guerre, et on les remplaga par des hourds de pierre, des mk- 
chicoulis Puis les perfectionnements apporles dans Fattaque etaient 
assez notables pour qu^on ne s'attach^t plus a forcer les portes ; on pra- 
tiquait des galeries de mine, on affouillait les fondations des tours, on 
les etangonnait avec du bois, et en mettant le feu a ces soutiens, on 
faisait tomber des ouvrages entiers. On possMait des engins destructifs 



assez puissants pour battre en br^che des points saillants, ou pour jeter 
dans une place une si grande quantite de projectiles de toutes sortes, des 
matieres enflammees, infectantes, qu^on la rendait inhabitable. O^s lots 
la defense des portes prenait rnoins dimportance. II ne s^agissait plus 
que de les mettre a Fabri d^un coup de main, de les bien flanquer et de 
leur donner assez de largeur pour qu^une troupe put rentrer facilement 
apr^s une sortie, ou prendre Foffensive en cas d'un echec essuye par 
Fassiegeant. 

Ces portes etroites et basses des xir et xiii® si^cles, si prodigieusement 
garnies d'obstacles, prennent de Fampleur; les petites chicanes accu- 
mul6es sous leurs passages disparaissent, mais en revanche les flanque- 
ments et les ouvrages avances sont mieux et plus largement concus; les 
defenses exterieures deviennent parfois ce qu"on appelait alors des bas- 
tilles, e’est-a-dire de veritables forteresses a cheval sur un passage. 

* Voyez Hourd, MACiiicori.is. 

T. VIL ■ 
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Philippe le Bel fit elever^ pendant les dernieres annees du xm'' siecle^ 
en face d^Avignon, une citadelle importante S ouverte par une seule 
porte, du c6te accessible, c^est-a-dire au midi, en face de la petite ville 
de Villeneuve-lez-Avignon. Cette porte est flanquee de deux grosses 
tours couronnees de machicoulis. Son ouverture, au point le plus etroit, 
est de largeur inusitee pour les portcs des xii® et xiii® siecles. 

Nous en donnons le plan a rez-de-chaussee (fig. 24) . Entre deux arcs 
en tiers-point, coule une premiere herse A, derriere laquelle, en B, rou- 
lait une porte a deux vanlaux. En C, est un machicoulis, devant la 
seconde herse D,derrifere laquelle egalement etait suspendue une seconde 
porte a double vantail. Les machicoulis de couronnement defendent la 
premiere herse. On penetre dans les deux tours par les portes E, fermees 
par des vantaux k coulisse, manoeuvres des salles du premier etage. 
Les deux herses A et D se manoeuvraient d"une salle vohtee situee direc- 
tement au-dessus du passage ; deux escaliers a vis montent du rez-de- 
chaussee aux salles du premier et a la plate-forme superieure, qui est 
dallee sur voutes. Sur cette plate-forme, au-dessus de la salle de ma- 
noeuvre des herses, s'^lfeve un chAtelet carre vofite en berceau, sur la 
plate-forme dallee duquel on arrivait par une echelle de meunier pas- 
sant par une trappe menagee au centre du berceau. Dans cette construc- 
tion tout ouvrage de charpenterie avait ete exclu, a fin de soustraire cette 
defense aux chances d'incendie. La construction est traitde avec un soin 
extrtoe; elevee en excellente pierre de Villeneuve, par assises r6glees 
de 0“,27 de hauteur, elle n^a subi aucuno alteration, Les voutes sent 
faites avec la plus grande perfection, epaisses, bien garnies dans les 
reins par une ma^onnerie excellente. Les deux escaliers h vis donnent 
dans des chambres, cachots et latrines, places dans les epaulements qui 
reunissent ces tours aux deux courtines voisines. Sur le flanc de Tepau- 
lement de gauche, on voit Tune de ces descentes de latrines, tombant 
sur les dehors. Un pont-levis, d"une epoque plus recente, avait ete dis- 
pose en avant de la premiere herse. Les abords de cette porte etaient 
primitivement defendus par un ouvrage avance, sorte de barbacane qui 
est representee dans la figure 25, donnant Lelevation exterieure de la 
porte de Villeneuve-lez-Avignon. Cette elevation fait voir, au centre, le 
chatelet carre qui surmonte la plate-forme et les couronnements cre- 
neles des escaliers k vis qui, a droite et a gauche, servaient de guette et 
completaient la defense des deux pans coupes. Le chatelet, par sa po- 
sition dominante, commandait les abords et pouvait recevoir un ou deux 
engins a longue portee. Des engins, pierriers, raangonneaux, pouvaient 
egalement ^tre dressds sur les plates-formes dallees des tours. Par la 
suppression des combles en charpente on evitait done les incendies, et 
Fon rendait, par Finstallation des machines de jet, les approches plus 

^ Voyez 1 article Pont, ou il est parle de ces ouvrages a propos du pont Saint-Benezet 
d’Avignon* 
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difficiles; car ces engins remplissaient alors Foffice de nos pieces de 
rempart. Tout porte a croire que les deux pans coupes qui unissent les 
tours aux courtines dtaient principalement destines k recevoir de ces 
formidables machines qui, dans cette position, battaient les assaillants 



qui eussent voulu s^approcher de la porte par les flancs des deux tours. 
C^etait ainsi, en effet , qu^on attaquait les pbrtes pendant les sieges , 
depuis le xii® si^cle. Les assiegeants se gardaient de se presenter en face 
de ces portes, toujours munies sur leur front. Ilsformaientleur attaque, 
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suivant une ligne oblique^ en se couvrant par des mantelets^ des epau- 
lements et des galeries de bois, centre les projectiles des courtines ; 
laissant les barbacanes dont ils occupaient les defenseurs par des 
attaques rapprochees^ ils les prenaient lateralenient, et arrivaient ainsi 
ala base des tours des portes^ au point le plus difficile a defendre 
C'etait en prevision de ce genre d^attaque que les constructeurs mili- 
taires faisaient ces bees saillants, ces eperons renforQant les tours des 
portes au point attaquable et obligeant Tassaillant k s^eloigner de la 
tangente; mais des Finstant que Fonpouvait rnunir les couronnements 
des tours de machines de jet a longue portee, ce moyen de defense 
rapprochee devenait superflu. 

Une coupe faite suivant Faxe du passage de la porte de Villeneuve-lez- 
Avignon (flg. 26), completera Fintelligence de ce bel ouvrage d’uii 
aspect vraiment imposant. Cette coupe B indique la coulisse de la pre- 
miere herse en C, les premiers vantaux en la coulisse de la seconde 
herse en D et les seconds vantaux en e. On observera que, conforme- 
ment a Fusage admis, autant que la configuration du terrain le permet- 
tait, le sol du passage s'eieve de Fexterieur k Finterieur. Au-dessus du 
passage, se voit la chambre de manoeuvre des deux herses, et au-dessus 
decette salle le chMelet superieur, surmonte d^un engin k longue portee. 
Devantla seconde herse D, s'ouvre un machicoulis. La figure A donne la 
coupe transversale du passage fait sur ab en regardant du cote de Fentree. 
En E, sorit encore scelles les trois anneaux de fer, de 0“,25 de diam^tre, 
qui servaient a suspendre les poulies necessaires k la manoeuvre des 
chaines de la premiere herse. 

Mais la place de Villeneuve-lez- Avignon est situee sur une colline de 
roches abruptes, et sa porte s^ouvre en face d^un contre-fort descendant 
vers la plaine. Dans une pareille situation, il n’est besoin ni de fosses, 
ni d’ouvrages avances tres-forts, car Fassiette du lieu offre deja un 
obstacle difficile k vaincre. La circulation des Jillants et venants se borne 
k des sorties eta des rentrees d^une garnison. La porte que nous venous 
de presenter ci-dessus est done plutot Fentree d"un chateau que d^une 
ville populeuse et dont les issues doivent ^tre laissees libres tout le jour. 
Les portes de la ville d" Avignon etaient bien, au xiv® siecle, des ouvrages 
disposes pour une cite fortifiee, mais nontenant une population nom- 
breuse et active. 

Les remparts d^ Avignon furent eleves de k 1364. Ils etaient perces, 

soit du c6te du Rh6ne, soit du c6te de la plaine, de plusieurs portes, 
parmi lesquelles nous choisirons la porte Saint-Lazare, I'une des mieux 
conservees et sur laquelle nous possedons des documents complets 

1 Voyez I’article Siege. 

2 G’est a I’obligeance de M. Achard, le sayant arcbmste de la prefecture de Vaucluse, 
que nous devons la plus grande partie ^es renseignements qui nous ont aide a resliluor 
cede porte clans son elat priinitif. 
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La porte Saint-Lazare d" Avignon fut detruite^ ou du moins fort 
endomniagee par une inondation formidable de la Durance en 1358. 
Elle fut reconstruite sous Urbain V, vers 1364, avec toute la partie des 
rcmparts qui s'etend de cette porte au rocher des Dorns, par Tun des 

U, 



architectes du palais des Papes, Pierre Obreri, sij'on en croit la 
tradition. 

Void (fig. 27) le plan general de cette porte, avec le ch^telet qui la 
couvrait. II ne reste plus aujourd'hui de ces constructions que la porte 
A et les soubassements d'une partie du ch^telet, mais des dessins com- 
plets des ouvrages avances nous sont conserves K 

Les arrivants se presentaient par une voie B sur le flanc du ch^telet ; 
ils devaient franchir un premier pont-levis C, traverser Tesplanade du 

* Les dessins appartieunent a M. Achard, qui a bien vouhi nous les laisser copier. 
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ch^telet diagonalement^ se faire ouvrii* une barriere D ; passer sur un 
second pont-levis E,, entrer dans un ouvrage avance F ferrne par le pont- 
levis et defendu par deux echauguettes avec machicoulis; se presenter 
devant la porte protegee par une ligne de machicoulis superieurs, par 
une herse et par un second m6,chicoulis perce devant les vantaux. Le 
ch^telet etait completement entoure par un fosse G rempli d'eau, de 
ineme que le grand fosse H protegeait les remparts. Ges fosses etaient 
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Les trois tours du ch&telet etaient vofit6es et couvertes par des plates- 
formes dallies k la hauteur du cr6nelage. 
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II est facile de voir que le chatelet etait ouvert h la gorge et com- 
mande par Favant-porte^ de m^>me que cette avant-porte etait commandee 
par la tour carree couronnant la derniere entree. Get ouvrage etait done 
deja construit suivant cette regie de fortification, que ce qui defend doit 
etve defendu. 

La coupe longitudinale faite sur la porte A du plan et Favant-porte 
(fig. 29) fait saisir les details de cette defense. En B, est le pont-levis 
abaisse; en C, la porte qui conduit par un degre pris dans Fepaisseur de 
la muraille au crenelage de Favant-porte; en D, la coulisse de la herse; 
en G, le machicoulis qui protege les vantaux H; en I, le passage convert 
par un plancher. La herse se manoeuvrait du palier R, auquel on montait 
par un cscalier L pose sur la saillie du mur inferieur; car il fautnotcr 
que le mur superieur M est beaucoup inoins epais que le mur du 
rez-de-chaussee. Get escalier L servait d'ailleurs a degager Fescalicr 
marque I sur le plan general, et qui aboutissait en retour a cote de 
Farcade plein cintre portant le jeu de la herse. Du palier R, en prenant 
un escalier de bois, on montait a Fetage superieur sous la couverture, et 
Fon entrait sur le chemin de ronde du crenelage par la porte P menagee 
dans un tambour de pierre pose a Fangle du crenelage. Chacune des 
portes des remparts d’Avignon etait munie d"une cloche, afin de pouvoir 
prevenir les defenseurs ou les habitants en cas d'attaque ou de surprise. 
Si nous faisoTis une section transversale sur la ligne ab de la figure 29 et 
du plan general, en regardant Fentree de Favant-porte, nous obtenons le 
trace S. Le pont-levis etant releve, son tablier fermait Fissue T, et ses 
bras, passant a travers les deux rainures V, ainsi qu"il est marqud en Y' 
sur la coupe longitudinale, ne genaient nullement la defense. Le creneau 
milieu, ses deux meurtrieres, restaient fibres, et les deux echauguettes 
laterales J flanquaient la porte. De la salle du premier etage de la tour 
on passait sur les chemins de ronde des courtines par les portes N. Du 
cote de la ville, un simple pan de bois Y perce de bales fermait les etages 
superieurs de la tour. 

La figure 30 donne, en A, la face de Fouvrage avec Favant-porte, et 
en B, la face de la tour, en faisant une section sur Fouvrage avancA 

La porte Saint-Lazare dWvignon est remarquable deja par la simplicite 
des constructions. Tci on ne voit plus cette accumulation d'obstacles 
dontla disposition compliquee devait souvenFembarasser les defenseurs. 
Les portes d" Avignon ne sont pas, il est vrai, tres-fortes, mais elles ont 
bien le caractere qui convient k Fenceinte d^une grande ville. La porte 
Saint-Lazare, avec son boulevard ou barbacane exterieure, protegeait 
efficacement un corps de troupes voulant tenter une sortie ou etant 
oblige de battre en retraite. On pouvait, sur Fesplanade du boulevard, 
masser facilement cinq cents hommes, proteger leur sortie au moyen des 
flanquements que fournissaient les tours; et eussent-ils ete repousses, 
ils trouvaient dans cette enceinte un refuge assure, sans que le des- 
ordre d’unc retraite prccipitee put compromctlre la defense principalc, 
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celle de la porte tenant aux courtines. Enfin, le boulevard ffit-il tombd 
aux mains de I’assidgeant, les defenses dtant ouvertes completement du 
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c6te da la ville, les assieges, au moyen surtout de Favant-porte crenel^e^ 
pouvaient contraindre Fassaillant k se renfermer dans les trois tours 
T. YIt. 
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rondes et k laisser Tesplanade et les courtines libres, ce qui facilitait un 
retour agressif. 

La disposition des portes ouvertes k travers une simple tour carree, 
sans flanquements, appartient plus particulierement a la Provence. II 
existait k Orange, a Marseille, et il existe encore k Garpentras, a Aigues- 



Mortes; des portes de la fin du xiii^ et du commencement du xiv® siecle, 
percees a travers des tours carrees sans echauguettes ou tourelles flan- 
quantes; tandis que les ouvrages de ce genre qui appartiennent au 
domaine royal sont , sauf de tres-rares exceptions , munis de tours 
rondes ou de flanquements prononces. 

La petite ville de Villeneuve-sur-Yonne posskde encore une tres-jolie 
porte du commencement du xiv* sikcle, qui, par la disposition de ses 
flanquements, merite d'etre signalee entre beaucoup d'autres. 



Cette 
ouvelles t< 
a figure 3 



En A, etait un pont-levis flanque par deux tourelles angulaires formant 
eperons et pleines dans leur partie inferieure. En B, etait un large ma- 
chicoulis, bouche aujourd'hui, qui prot^geait la premiere herse C. Des 
vantaux de bois fermaient le passage en E. En G, est la seconde herse 
precedde d'un second machicoulis, et en I une seconde paire de van- 
taux. On montait aux etages suf>erieurs de la porte et aux courtines par 
les deux escaliers exterieurs H. En P, se prdsentaient obliquement, a 
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travers lesquels passaient les chaines servant h enlever le tablier. Le 
trace M donne le plan de la partie superieure de la porte. On voit 
les deux echauguettes flanquantes crenelees qui commandent le pont et 
les dehors; enN^ les deux machicoulis obliques k travers lesquels pas- 
sent les chaines 0 du pont-levis ; en S, le treuil servant k manoeuvrer les 
chaines; en T, la defense superieure dominant tout Touvrage. 

La figure 32 presente Televation exterieure de la porte de Villeneuve- 
sur-Yonne. Cette elevation fait saisir la double fonction des machicoulis 
obliques. Toute cette construction est elevee en cailloux de meulifere 
avec chaines de pierre aux angles. Elle est bien traitee et les mortiers en 
sont excellents. G^est peut-^tre k la bont6 de cette construction et au 
peu de valeur des materiaux que nous devons sa conservation. 

Une coupe longitudinale faite sur la partie anterieure de la porte 
(fig. 33) fait voir la manceuvre du pont-levis et son mecanisme. Des 
contre-poids^ suspendus en arri^re des deux longrines du tablier, facili- 
taient son rel^vement, lorsqu^on appuyait sur le treuil T. La premiere 
herse abaiss6e, le machicoulis qui la protege etait ouvert aux defenseurs. 
Dans cet exemple, comme dans tons ceux pr^cedemment donnes, la 
defense n'agit que du sommet de la porte, et par la disposition des 
dchauguettes et des grands machicoulis obliques, le fosse ainsi que les 
abords du pont pouvaient 6tre converts de projectiles. 

On comprend qu'un pareil ouvrage, si peu 6tendu qtfil soit, devait 
6tre trfes-fort. D'ailleurs les courtines avaient un grand relief, et 6taient 
renforcees sur le front oppose k la riviere par un gros donjon cylindrique 
qui existe encore. Toute Tenceinte de cette petite ville, si gracieusement 
plantee sur les bords de FYonne, n^etait percee que de quatre portes 
semblables, deux sur les fronts d^amont et d^aval, et deux autres, Fune 
pr^s du donjon, Tautre en face du pont jete sur FYonne. Six tours 
cylindriques plantees aux angles formes par les courtines completaient 
les defenses. Quant au donjon, il est s^pard de la courtine, qui s'inflechit 
en demi-cercle pour lui faire place, par un fosse. II ne se reliait au che- 
min de ronde que par un pont volant et etait perce, vers les dehors, 
d'une poterne au niveau de la contrescarpe du fossd. 

En 1374, le roi Charles Y fit refaire Fenceinte de Paris sur la rive gau- 
che, en reculant les murs fort au dela des limites dtablies sous Philippe- 
Auguste. Cette nouvelle enceinte suivait a peu prds la ligne actuelle des 
boulevards interieurs et etait percde de six portes, qui dtaient, en par- 
tant d'amont, les portes Saint-Antoine, du Temple, Saint-Martin, Saint- 
Denis, Montihartre, Saint-Honore. La plupart de ces portes etaient dta- 
blies sur plan carre ou barlong avec tourelles flanquantes. L^une des plus 
importantes, et dont il nous reste des gravures, dtait la porte Saint- 
Denis ^ « Nos roys, dit Du Breul faisans leurs premidres entrees dans 

^ Voyez la tapisserie de Vhdtel de ville, le grand plan a vol d*oiseau de M4rian, le 
gravures d’Israel Sylvestre, 

^ Jjiv, III, p. 1062, edition de 1612, 
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)) Paris, entrent par cette porte, qui est ornee d"un riche avant-portail, 
)) ou se voyentpar admiration diverses statues et figures qui sont faictes 

33 



» et dressees expr^s, avec plusieurs vers et sentences pour explications 
» d^icelles G^est aussi par cette porte que les corps des defuncts 
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» rois sortent pour ^tre portez en pompes funebres a Saint-Denys en 

» France » La porte Saint-Denis de Paris etait b^tie fort en saillie sur 

les courtines et formait un veritable chatelet, dans lequel on pouvait faire 
loger un corps de troupes. En IZiiS, le due de Bourgogne se presenta 
devant Paris vers Saint-Denis, dans ^intention, disait-il, de parler auroi; 
niais^ dit le Journal dJun bourgeon de Paris sous le regne de CharlesVI^, « on 
» lui ferma lesportes, et furent murees, comme autreffois avoiteste^ avec- 
» ques ce tr^s grant foison de gens d^armes les gardoient jour et nuyt...» 

Et en etfet, la plupart deuces portes furent murees plusieurs fois pen- 
dant les guerres des Armagnacs et Bourguignons. Ainsi, a cette epoque 
encore, au commencement du xv® si^cle^ on ne se fiait pas tellement 
aux fermetures ordinaires des portes de villes qu^on ne se crtit oblige 
de les murer en cas de siege. II faut dire que ce nloyen etait particuliere- 
ment adopte lorsqu’on craignait quelque trahison de la part des habi- 
tants. Alors les portes devenaient des bastilles, des forts, permettant de 
reunir des postes nombreux sur Tetendue des remparts. 

Les portes b^ties a Paris sous Charles V se pr^taient parfaitement a 
ce service, ainsi qu"on peut le reconnaitre en examinant la vue cavaliere 
que nous donnons de la porte de Saint-Denis (fig. 3Zi). La grande saillie 
que presentait cet ouvrage sur les courtines donnait un bon flanque- 
ment pour Tepoque, et avait perrais Fetablissement d’une fausse braie^ 
avec petit fosse intdrieur entre ces < 20 urtines et le large fosse qui etait 
alimentd par des cours d"eau, aujourd’hui en partie perdus sous les 
constructions modernes de la ville 

Cette porte fut restauree ou plutdt modifiee au xvi® siecle. Les crene- 
lages superieurs furent remplaces par des parapets destines a recevoir de 
rartillerie, Elle fut demolie sous Louis XIV, pour 6tre remplacee par 
Tare triomphal qui existe encore aujourd'hui et qui se reliait a un sys- 
teme de courtines et de bastions non rev^tus. 

Notre vue cavaliere fait voir la petite cour interieure, qui etait neces- 
sairement entouree de meurtrieres au premier etage, de fa^on a couvrir 
de projectiles les assaillants qui auraient pu forcer le pont-levis. Le pre- 
mier etage contenait ainsi des salles sur les quatre c6tes de la cour, 
pouvant renfermer une assez nombreuse garnison. Deux escaliers prati- 
ques dans les tourelles en arri^re-corps desservaient ces salles et Fetage 
superieur crenele, convert en terrasse. Probablement les arcades late- 
rales etaient percees de larges machicoulis, et dans leurs murs de fond 
donnant sur la cour s’ouvraient des meurtriferes enfllant Tintervalle 
entre la fausse braie et la courtine. 

En dehors, des barri^res et palissades d6fendaient les approches du 
ponceau protdge lui-m6me par un crenelage et deux echauguettes. 

4 Coll. Michaud, t. II, p. 641. 

^ La gravure d’lsrael Sylveslre fait voir la place de la fausse braie avec son fosse eu 
arriere. 

* Voyez Barriere. 
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Comme tous les ouvrages eleves a Paris pendant le moyen kge, ces 
portes ^taientbien executees en maoonnerie revetue de pierres de taille, 
et possedaient ce caractere grandiose, monumental, qui indiquait la 
grande ville. 

Cette enceinte, percee de belles portes, s'appuyait a Test sur la Bas- 
tille, construite en meme temps, mais achevee seulement au commence- 
ment du regne de Charles VI K 


34 



Vers le commencement du xr siecle, Part de la fortification des 
places tendait k se modifier. Du Guesclin avait pris de vive force un si 
grand iiombre de places sans recourir k la methode reguliere des sieges, 
que 1 on devait chercher dorenavant k eloigner les assaillants par des 


* Voyez Bastille. 
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ouvrages avarices etendus, particulierement en dehors des portes; ou- 
vrages qui formaient de larges boulevards quelquefois relies entre eux 
par des caponni^res en terre ou de simples palissades. On reconnaissait^ 
au moment ou Tartillerie a feu commenqait a jouer un r61e dans les 
sieges^ qu"il etait important de couvrir les approches des portes par des 
terrassements ou des murs epais, peu eleves, commandes par les cour- 
lines et les tours. 



II existe encore k Nevers une belle porte de la fin du xrv® sikcle ou des 
premieres annees du xv®, qui possede les restes tres-apparents du grand 
ouvrage avance qui la protegeait. La porte du Croux (c^est ainsi qu"on 
la nomme) se compose (fig. 35) d^un boulevard A, avec epaisse niu- 
raille basse B sur les chemins dc ronde^ de laquelle on montait par un 

T. VIT, kfi 
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escalier pris dans Tepaisseur d’un mur de contre-garde D, qui tlan- 
que la porte exterieure E, protegee par un fosse F et fermee par un pont- 
levis. Cette premiere entree etait enfilee par la courtine D'. Un corps 
de troupes pouvait ^tre masse dans Tespace qui avait a peu pres la 
forme d"un bastion et qui n’etait mis en communication directe avec le 
chemin G que par la poterne H; Si Tassaillant parvenait a forcer la pre- 
miere porte il se trouvait pris en flanc par les defenseurs loges en A. 
Peut-etre existait-il autrefois un pont volant mettant le boulevard A en 
communication avec les remparts de la ville. Uespace I n’etait qu^une 
berge, et en K etait creuse le fosse entourant les murs de la place. La 
porte peu etendue, flanquait les dpaisses courtines M. Elle etait 
fermee par des ponts-levis et des vantaux en P. Outre Tissue destin^e 
aux chariots, cette defense possede une poterne laterale^ avec petit 
pont-levis particulier^ suivant un usage generalement admis depuis le 
xiv‘'siecle. Le couloir de cette poterne^ detourne, bien que permettant le 
jeu du bras du petit pont-levis^, etait mis en communication av,ec la ville 
par la porte R, et avec le grand passage charretier par la porte S. Des 
barres etaient encore placees en T, de sorte que si T‘on voulait faire 
entrer des pietons ou une ronde dans la ville, on abaissait seulement 
le pontrlevis de la poterne, et ces gens devaient se faire reconnaitre 
par la garde postee en L avant de pouvoir penetrer dans la cite. Le cou- 
loir de la poterne, par sa configuration irreguli^re, rendait le passage 
des pietons plus difficile, et faisait que, toutes les petites portes etant ou- 
verfes, un homrne placd sur le pont-levis ne pouvait ^oir ce qui se passait 
au dela de la defense, dans Tinterieur de la ville. On arrivait au premier 
etage de la porte par Tescalier 0, et de ce premier etage aux crenelages 
et machicoulis superieurs par un escalier interieur de bois. 

La figure 36 donne Televation exterieure de Touvrage principal. On 
voit, dans cette elevation, les deux rainures du grand pont-levis et celle 
unique du pont-levis de la poterne. Les faces de la tour sont defendues, 
sur les trois c6tes exterieurs, par des machicoulis creneles, et les angles 
par deux echauguettes dont le sol est un peu releve au-dessus de celui 
des machicoulis. Geux-ci ne se composent que de consoles de pierre 
avec mur mince cr^nele pose sur leur extremite. Des planches placees 
sur les consoles permettaient aux defenseurs de se servir des creneaux et 
meurtri^res, et de jeter des pierces, entre ces consoles, sur les assaillants. 

Nous aliens indiquer quels etaient la disposition et le mecanisme de ces 
ponts-levis des xiv® et xv® si^cles. Soit (fig. 37) une porte d^une largeur 
et d"une hauteur suffisantes pour permettre le passage des cavaliers et 
des chariots, e’est-k-dire ayant environ, suivant Tusage admis au xiv® sie- 
cle, 3“‘,50 de hauteur sur 3“,50 de largeur. Cette porte est prdsentee 
en A vue exterieurement, et en B vue int^rieurement, suivant une coupe 
transversale faite sur le passage. En C, est Tune des rainures du pont- 
levis telle qu^elle se montre sur le dehors, et en G',masquee par le pare- 
rnent interieur de la salle du premier etage. Le plan D fait au niveau ab 
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explique la position dp ces rainures, Sur les 616vations A,B, le pont-levis 
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levis. Celui-ci est releve en appuyant sur les chaines E ; alors la partie 
posterieure F des bras entrainee par des poids, tombe en F', aprfes 
avoir decrit un arc de cercle, et les bras I viennent se loger enF. Le 
tablier en decrivant un arc de cercle sur ses tourillonSj s^el^ve enK' et 
bouche Tentree ; les bras etant en retraite^ les chaines se tendent suivant 
un angle, et obligent ainsi le tablier a s^appuyer sur les montants et Fare 
de la porte. 11 faut, bien entendu, que la longueur des chaines soit cal- 
culee pour obtenir ce resultat et pour laisser aux bras une inclinaison 
qui facilite le premier effort de rel^vement. Le tablier est composd d^un 
chassis de fortes solives avec croix de Saint-Andre, sur lesquelles sent 
cloues les madriers. Une autre croix de Saint-Andrd et des traverses 
rendent solidaires les deux bras a Finterieur. 

En L, nous montrons Fun des tourillons des bras^ et en M Fentaille 
ferree dans la pierre, destinee k recevoir ces tourillons. 

On a de nos jours rendu la manoeuvre des ponts-levis plus facile et 
plus sftre, au moyen de treuils, depoulies avec chaines a la Vaucanson, 
mais le principe est reste le m6me. 

Les ponts-levis des poternes se relevaient au moyen d'un seul bras, a 
Fextremit6 exterieure duquel etait suspendue une fourche de fer rece- 
vant les deux chaines. Mais nous aurons Foccasion de parler de ces 
ponts-levis en nous occupant specialement des poternes L 

L^emploi de Fartillerie h feu centre les places fortes obligea de modi- 
fier quelques-unes des dispositions defensives des portes des le xv® sifecle : 
mais alors Fartillerie de si6ge dtait difiicilement transportable^, et le plus 
souvent les armees assiegeantes n^avaient que des pieces de petit cali- 
bre ; ou bien si elles parvenaient k mettre en batterie des bombardes d^un 
calibre tr^s-fort, ces sortes de pieces n^envoyaient que des boulets de 
pierre en bombe, comme les engins k contre-poids. Si ces gros projec- 
tiles, en passant par-dessus les murailles d^une place assidgde, pouvaient 
causer des dommages, ils ne faisaient pas brfeche et rebondissaient sur 
lesparements des tours et courtines, pour peu que les maQonneries fus- 
sent epaisses et bien faites. Les ingenieurs militaires ne se preoccupaient 
done que mediocrement de modifier Fancien system e defensif, quant aux 
dispositions d^ensemble, et n^avaient gu^re apporte de changements que 
dans les crenelages, afin de pouvoir y poster des arquebusiers. Nous 
avons- un example de ces changements dans une des portes anterieures 
de la petite ville de Flavigny (C6te-d^Or). Cette porte (fig. 38) est encore 
flanquee de deux tours cylindriques perches de meurtri^res k la base, k 
mi-hauteur et au sommet. Ces meurtrieres, faites pour de tr^s-petites 
bouches k feu, sont circulaires.La porte elle-m6me, ainsi que sa poterne, 
est surmontde d^un m&chicoulis avec parapet pered ^galement de meur- 
triferes circulaires. Cet ouvrage precede une porte du xiv® sifecle, en 


* Voyez aussi, a Tarticle Pont, divers systetnes de pouts a bascule. 
2 Voyez Abchitectitre miutaire, Engin. 



[ POKTE ] 366 — 

partie demolia aujourcriiui et qui etaii fermen par une herse et des van- 
laux. 



La figure 39 doniie en A la face interieure de la porte presentee en 
peispective exterieurement dans la figure 38. On reniarquera que chaque 
console de machicoulis porte une separation en pierre qui donne de la 
force au parapet. Cette disposition est d^ailleurs expliquee par la coupe B. 
II faut ajouter que cette porte s'ouvre au sommet d"un escarpement, et 
que le chemin qui y conduit a une tr^s-forte pente. II n’etait besoin^ dans 
une telle situation, nide fosses, ni de pont-levis par consequent; Tassail- 
lant qui se presentait devant cette entree ayant a dos un precipice. Toute 
simple qu elle est, cette porte est un joli exemple des constructions 
mihtaires de I’epoque de transition, au moment oh les archifcectes se 
preoccupent de I’emploi des bouches a feu. 
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Olivier de Glisson, le frere d'armes de du Guesclin, qui fit aux Anglais 
une guerre si desastreuse, 6tait uii general d"un rare merite, et qui fortifia 
un assez grand nombre de chateaux en Poitou, sur les fronti^res de la 
Bretagne et de la Guienne. II adopta^ pour les defenses des portes, un 
syst^me qui parait lui appartenir. II elevait une tour ronde sur un pont, 



et la perQait d'un passage ferme par des herses et des vantaux. Sur le 
pont de Saintes^ il existait une porte de ce genre S et I’on en voit 
encore quelques-unes dans les provinces de TOuest. Une des portes 
de Tenceinte du ch<^teau de Montargis presentait cette disposition, 
et le vide central de cette tour, a ciel ouvert, permettait d^ecraser, 
du sommet de Touvrage, les assaillants qui se seraient introduits entre 
les deux portes percees dans les parois opposees du cylindre Les tours 
rondes servant de portes, qui paraissent appartenir k l^initiative du con- 
netable Olivier de Clisson, sont habituellement tr^s-hautes, c^est-k-dire 
donnant un commandement considerable sur les alentours. Elies sont 
isolees et ne se relient pas aux courtines des enceintes. Ce sont de pe- 
tites bastilles k cheval sur un pont, de sorte que les assidges enfermds 
dans ces postes, n'ayant que des moyens de retraite trds-peu stits, 
etaient plus disposes a se defendre k outrance. II arrivait assez frdquem- 
ment, en effet, que les portes se reliant aux courtines, si bien munies 
qu'elles fussent, devenarit robjet d^une attaque trds-vive et tenace, 


‘ Voyez Pont, fig. 4. 

2 Voyez Aiulrouct Uu Gcrceaii, Des jjIus excellcns hastimcns de France, 
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etaient abandonnees peu a peu par les defenseurs^ qui trouvaient, par les 
chemins des courtines voisines, un moyen de quitter facilement la par- 
tie, sous le pretexte d'etendre le champ de la defense. Enfermee dans une 
tour isolee servant deporte,la garnison n'avait d'autre ressource que de 
latter jusqu'a la derniere extremite. La disposition qui semble avoir ete 
systematiquement adoptee par le connetable Olivier de Glisson est, 
d^ailleurs, conforme au caractere energique jusqu'k la ferocite de cet 
liomme de guerre ^ C'est ainsi que beaucoup des ouvrages militaires du 
moyen kge prennent une physionomie individuelle, etqu'il est bien diffi- 
cile, par quelques exemples, de donner un aperQU de toutes les ressour- 
ces trouvees par les constructeurs. Aussi ne pretendons-nous ici que 
presenter quelques-unes des dispositions les plus generalement adniises 
ou les plus r^marquables. 11 n^’est pas douteux, d'ailleurs, que dans les 
constructions militaires du moyen kge, les idees personnelles des sei- 
gneurs qui les faisaient elever n'eussent une influence particuliere con- 
siderable sur les dispositions adoptees, et que ces seigneurs, en bien 
des circonstances, fournissent eux-m^mes les plans mis a execution, 
tant est grande la variete de ces plans. II est bon d'observer encore 
que si, pendant le moyen age, les constructions desegliseset des monas- 
tkres sont souvent negligees; que s^il est evident, dans ces constructions, 
que la surveillance a fait d6faut, on ne saurait faire le m^me reproche 
aux travaux militaires. Ceux-ci, bien que tr^s-simples, ou elev^s k Taide 
de moyens homes parfois, sont toujours faits avec un soin extreme, in- 
diquant la surveillance la plus assidue, la direction du maitre. C'est grace 
a cette bonne execution que nous avons conserve en France un aussi 
grand nombre de ces ouvrages, malgre les destructions entreprises d'a- 
bord par la monarchie, a dater du xvi® sikcle, pendant la revolution du 
dernier siecle, et enfin par les communes, depuis cette 6poque. 

Avant de passer k Texamen des poternes, nous devons dire, quelques 
mots des portes de barbacanes, c^est-a-dire appaiienant a de grands ou- 
vrages avances, portes qui presentent des dispositions particulieres, 

Ge ne fut guere qu"au xiii® sikcle que Von se mit k elever des barba- 
canes en maQonnerie. Jusqu^alors ces ouvrages avances, destines a faci- 
liter les sorties de troupes nornbreuses, ou a pratiquer des retraites, 
etaient generalement elevds en bois, et ne consistaient qu"en des terras* 
semerjts avec fosses et palissades. Mais les assiegeants, mettant le feu 
a ces ouvrages, rendaient leur defense impossible; on prit le parti, en 
dehors des places importantes, de construire des barbacanes en magon- 
nerie,et de les appuyer par des tours, au besoin. Toutefois on cherchait 
toujours a ouvrir ces defenses du cdte oppose aux remparts formant le 
corps de la place, afin d'emp^cher les assiegeants qui s"y seraient loges 
de pouvoir s^y maintenir. Les portes des barbacanes sont congues suivant 
ces principes, et les defenses qui les composent soni ouvertes d la gorge. 


* 01i\icr de Glisbon ctuit suniouiiiie pur lets coiitcniponiiii^!^ lo Boucher, 
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Vers la fin de son regne, le roi Louis IX fit relever Tenceinte exterieure 
et reparer le chA.teau de la cite de Carcassonne. Du c6te de la ville, il fit 
construire une barbacane sur plan semi-circulaire, qui defendait Tappro- 
che de la porte du chateau, porte que nous avons donnee figures Z, h, 5 
et 6L La barbacane du chateau de Carcassonne, en forme dedemi-lune, 
s^ouvre, sur les rues de la cit6, par une porte d’une construction aussi 
simple que bien entendue; et cette porte, ne debordant pas le nu du 
mur circulaire composant la barbacane, est ouverte enti^rement du c6te 
de rinterieur, de sorte que les defenseurs de I’entree du chateau pou- 
vaient voir completement ceux de la porte de la barbacane et m6me leur 
donner des ordres. Si les assiegeants s^emparaient de cette premiere en- 
tree, il etait facile de les couvrir de projectiles. 


n 



Si 


0 



Voici, figure 40, en A, le plan de cette porte au niveau du sol, Texte- 
rieur de la barbacane etant en B. Un machicoulis G defend les vantaux 

* Voyez, pourle plan cle rettc barbacnne, laliguro 11, en E (ARcniTECTURE miutaire). 
-T. YII. . 
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se I'ermant en D. En E, est I’entree de Eescalier a ciel ouvert qui monte 
a I’etage superieur ; en F, une armoire destinee renfermer les falots 
et autres ustensiles necessaires au service. Le plan G est pris a I’etage 
superieur crenele, auquel on arrive par I’escalier I et le degre J. Les 
chemins de ronde K de la courtine circulaire sont places a un metre en 
contre-bas du sol L. On voit en M I’ouverture du machicoulis qui protege 
les vantaux. Des creneaux lateraux enfllent les chemins de ronde, qui 
sont isoles de I’etage defensif de I’ouvrage par deux portes 0. Get etage 
superieur, comme I’entree a rez-de-chaussee, est commande par les 
defenses de la porte' du ch&teau. 

La figure k\ presente I’elevation exterieure do cette porte, et la figure k'l 



sa coupe faite surson axe. L’aspect de I’ouvrage, pris de I’interieur de la 
barbacane, estreproduit dans la vue perspective, figure 43. II estaise de 
reconnaitre, en examinant cette dernibre figure, que les defenses supe- 
rieures, comme I’entree, sont ouvertes du c6te du chMeau, et qu’il etait 
d6s lors difficile a un assiegeant de s’y maintenir en face de la grande de- 
fense qui protege la porte que nous avoirs donnee figures 3, 4 ec 5. 



— 371 — [ PORTE j 

Assez generalementj cependanl, les portes des barbacanes s’ouvraient 
lateralement dans des rentrants^ afin d^etre bien couvertes par les sail- 
lants, et alors elles n^etaient que des issues ne se defendant pas par elles- 
mfimes *. Ces barbacanes, vers le commencement du xiv® si^cle, prirent 
une importance plus considerable au point de vue de la defense; elles se 
munirent de tours, ainsi que nous Tavons montre plus haut en nous 


4^1 




occupant de la porte Saint-Lazare d^Avignon ; elles prirent le nom de 
chatelets, de bastilles^ de boulevards, et leurs portes, tout en etant com- 
mandeespar les ouvrages interieurs, furent souvent flanquees de tou- 
relles ou d'echauguettes. Telles etaient d^fendues la porte des rfewa? 
moulins, k la Rochelle, situee derrifere la tour du phare^; celles de Saint- 
Jean-d'Angely, de Saint-Jacques, a Paris ; d’Orleans, etc. 

Parmi ces portes precedees de bastilles, une des plus remarquables, 

1 Voyez Barbacane, fig. 2 et 3. 

2 Voyez Topogrophie de In Mmnn. 
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etait celle du chateau de ^l^^oussis, qm 
et dont la destruction est si regrettable 


datait de la fm du xiv' siecle, 
Lk le systknie defensif etait 



complet. L’avant-porte, s'ouvrait surlecdte d’uu 
par deux tours. Bu chiltelet on communiquait a 


chatelet carre, dfefendu 
I’entree de la forteresse 
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par un pout fixe, de bois, jete sur un large fosse plein d'eaii, et un pont- 
levis. Cette entree etait flanquee de deux grosses tours, puis s'elevait 
au dela la tour du coin, surmontee d'une guette tres-elevee qui permet- 
taitde voir tout ce qui se passait dans le cMtelet et au dehors. La porte 
du chMeau et ses ouvrages de defense commandaient absolument le 
chatelet a tr^s-petite portee 

PoRTES DE DONJONS. PoTERNES. — Les donjons possedaient des portes 
defendues d'une fagon toute speciale. Ges portes etaient souvent relevees 
au-dessus du niveau du sol exterieur, afin de les mettre a Pabri d'uno 
attaque directe; des echelles de bois etaient alors disposees par la gar- 
nison pour pouvoir entrer dans ces r^duits ou en sortir. Mais on com- 
prend que cette disposition presentait de graves inconvenients. Si les 
defenseurs du chMeau ou de la ville etaient obliges de se refugier preci- 
pitamment dans le donjon, ce moyen d'acces etait insuffisant, et il adve- 
nait (comme cela s^est presente pendant la derniere phase du siege du 
chateau Gaillard par Philippe-Auguste ^ ) que les defenseurs, pris de 
court, n'avaient pas le temps de rentrer dans le reduit. Aussi chercha- 
t-on k rendre les portes de donjons aussi diflSciles a forcer que possible, 
en laissant aux assi^ges les moyens de se refugier en masse serree dans 
la defense extreme, s^ils etaient presses de trop pr^s. Beaucoup de don- 
jons possedaient deux poternes. Tune apparente, Pautre souterraine, 
qui communiquait avec les dehors, de telle sorte que si une garnison 
pensait ne pouvoir plus tenir dans la place, soit par suite de^ la vigueur 
de Tattaque, soit par d^faut de vivres, elle pouvait se derober et ne 
laisser aux assaillants qu’une forteresse vide, l-es gros donjons nor- 
niands sur plan-carre etaient habituellement ainsi disposes Mais cepen- 
dant, une fois les garnisons enfermees dans leurs murs, il leur deve- 
nait bien difficile de les franchir devant un ennemi avis6, soit pour 
s^echapper, soit pour tenter des sorties offensives, car les poternes sou- 
terraines n'etaient pas tellement secretes que Tassiegeant ne put en avoir 
connaissance, et les portes relevees au-dessus du sol exterieur etaient 
difficiles a franchir en presence de Passiegeant. Ces problemes parais- 
sent avoir preoccupe le constructeur de Padmirable donjon de Coucy. 
Ce donjon possede une porte percee au niveau de la contrescarpe du 
fosse creuse entre la tour et sa chemise, et une petite poterne relev6e 
au niveau du cheniin de ronde de cette chemise, chemin de ronde qui 
est mis en communication, par un escalier, avec une poterne aboutis- 
sant aux dehors de la place La porte du donjon de Coucy, percee 
k rez-de-chaussee, est combinee avec un soin minutieux; elle permet k 
la garnison, soit de franchir rapidement ce fosse, soit de descendre sur 

* Voyez TopograpMe Gaulp, Mcrian. 

2 Voyez Chateau. 

Voyez Donjo> . 

* Voyez Ghateu’. 
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le sol dalle qui en forme le fond, el de joindre la poterne exterieure, soil 
de proteger un corps de troupes presse de fres-prf's par des assaillanfs ; 
de plus, cette porte est, contrairement aux habitudes du temps, trte'- 
richement decoree de sculptures d’un beau style. 

La figure kh donne en A le plan de cette porte, et en B sa coupe lon- 
gitudinale. Elle se fermait (voy. la coupe) au moyen d-’un pont 4 bas- 
cule, d’une herse, d'un vantail avec barres rentrant dans I’^paisseur 
de la niagonnerie et d’un second vantail egalement barre. Le pont 
a bascule etait releve au moyen du treuil C pose dans une chambre 
reservee au-dessus du couloir, chambre a laquelle on arrive par I’uniquo 
escalier du donjon Ce treuil etait dispose de maniSre qu’on pbt en 
m4me temps abaisser le pont et relever la herse, les deux chalnes du 
pont et celles de la herse s’enroulant en sens inverse sur son tambour. 
Mais c’est dans la disposition du tablier du pont que Ton constate le 
soin apport6 par les constructeurs sur ce point de la defense. Le tablier 
du pont roulait sur un axe, sa partie post^rieure decrivant I’arc de cercle 
ab. Lorsqu’il etait arrive au plan horizontal , il etait maintenu fixe par 
une jambe mobile c',qui tombait dans une entaille pratiquee dansl’assise 
en saillie e; alors son plancher se raccordait a niveau avec un tablier fixe 
de bois G qui traversait le foss6, tablier dont les deux longrines lat^rales 
H s’appuyaient sur deux corbeaux I. Ce tablier fixe pouvaitfetre lui-m6mc 
facilement demonte, si les assieg4s voulaient se renfermer absolument 
dans le donjon. En elfet, un chevalet K incline, dont les pieds entraient 
dans trois entailles L, etait arr^te 4 sa t6te par des chantignoles M main- 
tenues par des clefs m. En faisant tomber ces clefs par un dechevillage 
facile k operer de dessus le pont, le chevalet s’abattait; on enlevait, d6s 
lors, facilement les longrines , et toute communication avec le dehors 
etait interrompue en apparence. Cependant, si nous examinons le tablier 
du pont a bascule indique separement en N, on remarquera qu’une par- 
tie 0 de ce tablier est disposee en fa^on d’echelle. Cette partie etait mo- 
bile et roulait sur I’axe D. En enlevant une cheville de fer, marquee sur 
notre figure, la partie mobile 0 tombait et venait s’abattre en n (voy. la 
coupe). A cette partie mobile du tablier etait suspendu un bout d’echelle 
P, qui, le tablier abattu, pendait en P’; d^s lors les assiegds pouvaient 
descendre dans le fossd par cette echelle, et lb ils etaient garantis par le 
petit ouvrage R en ma^onnerie perce d’arch^res. De ce r6duit, ils des- 
eendaient par quelques marches sur le sol dalle formant le fond du fosse, 
et pouvaient se diriger vers la poterne de la chemise qui communique 
a.vec les dehors de la place. Le tablier mobile du pont etant relevd, la par- 
tie 0 servant d dchelle pouvait 6tre abattue, et la garnison trouvait ainsi 
un moyen de sortie sans avoir besoin d’abaisser le pont; il suffisait alors 
d’ouvrir les vantaux interieurs et de lever la herse, ce qu’on pouvait faire 

^ Voyez Barre. 

2 Voyez 35. 
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sans abattre le pont, en decrochant les ehalnes du tambour du treuil. La 
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partie mobile 0 du pout etait relevee au mojen de la chaine S. Le plan A 
indique la charpenle du pent k bascule et celle du tablier fixe^ ses lon- 
grines etant tracees en d. On voit que, d’un c 6 te, en f, il reste^ entre la 
longrine et le tablier du pout k bascule, un espace vide assez large. Gel 
espace se trouve reserve du c 6 te oil Tassiegeant pouvait plus facilement 
se presenter au fond du fosse. C’etaitun machicoulis, car deces longrines 
aux barres d’appui < 7 , indiqudes sur la coupe, on devait etablir, en cas 
d'attaque, des mantelets perces d'archeres, pour battre le fosse. De ce 
cote, il existe egalement au-dessous des corbeaux h (voy. le plan) un 
epaulement en pierre qui masquait le dessous du pont et les defenseurs 
descendant paries echelles.En T, nous avons trace la coupe transversale 
du passage fait sur la chambre de levage et regardant vers Fentree. 

La figure ^5 complete cette description ; elle donne Televation de la 
porte du donjon de Coucy, avec toutes les traces existantes du meca- 
nisme du pont a bascule. On voit en a les trois entailles recevant les 
pieds du chevalet; en le petit terre-plein defendu descendant au fond 
du fosse; en r, Tentaille recevafit la jarnbette du pont a bascule, pour le 
maintenir horizontal; en df, repauleinent formant garde ; en e, les cor- 
beaux recevant les longrines du pont fixe ; en les entailles des barres 
d'appui; en les poulies de i^envoi des chaines du pont a bascule. Le 
niveau dalle du fond du fosse est en A. En U est tracee la coupe du 
pont a bascule, avec sa partie mobile servant d’echelle, en i, 

Le tympan de la porte est ddcore d^un bas-relief reprdsentant le sire de 
Coucy combattant un lion, conformement k la legende. Des personnages 
en costumes civils ornent la premiere voussure, des crochets feuillus la 
seconde. On observera que des deux barres d^appui /*', la barre /' seule 
est plac 6 e k Taplomb de la longrine isolee du tablier et laissait un mit- 
chicoulis ouvert : e’est que cette barre d'appui, etant placee du c 6 te atta- 
quable, se trouvait reunie, comme nous Lavons dit, k la longrine par un 
mantelet en bois perce d'archeres. Par la meme raison, de ce c 6 te, Td- 
paulement d etait destine a enipecherles traits qui auraient pu etre lan- 
ces par les assiegeants obliquement, de frapper, enricochant, les defen- 
seurs descendant par Pdchelle au fond du fosse. 

Tout est done prevu avec une subtilite rare dans cet ouvrage ; mais il 
faut reconnailre que le donjon de Coucy est une oeuvre imcomparable, 
conc^ue et executee par des hommes qui semblent appartenir a une race 
superieure. Dans cette forteresse, Tart le plus delicat, la plus belle sculp- 
ture, se trouvent unis a la puissance prevoyante de Thomme de guerre, 
comme pour nous demontrer que Texpression de Tutile ne perd rien a 
tenir compte de la beautd de la forme, et qu"un ouvrage militaire n"en est 
pas moins fort parce que Pingenieur qui Peleve est un artiste et un homme 
de gout. A cote de cette oeuvre vraiment magistrate, la plupart desportes 
de donjons ne sent que des issues peu importantes. Leurs fermetures 
consistent en des herses ou des ponts a bascule, ou de simples vantaux 
proteges par un mkcbicoulis. Nous devons mentionner cependant les 
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Elies se composent d’une bale d'un m^tre de largeur au plus et de 
2 metres a 2“,50 de hauteur, surmont6e d^une rainure destinee a loger 
le bras unique supportant une passerelle mobile. En A. est presentee la 
face de la porte exterieurement; en B, sa coupe ; en C, son plan. L^uni- 
que bras D, suspendant la passerelle, pivote sur les tourillons a, et vient, 
etant releve, se loger dans la rainure E. Alors le tablier G entre dans la 
feuillure g et ferme hermetiquement Tentr^e. Ce tablier est suspendu au 
moyen d'une chaine a laquelle est attache un arc de fer K, qui regoit 
deux autres chaines L, lesquelles portent le bout de la passerelle M. Le 
bras releve, Tare de fer vient se loger en I, et les chaines, etant inclin^es 
en retraite, forcent le tablier a entrer en feuillure ; presque toujours une 
herse ferme Textremite posterieure du passage de la porte, conime I'in- 
dique notre figure. Nous avons donne quelques exemples de portes de 
villes qui possedent, k cdte de la porte charretiere, une de ces poternes 
a pont-levis, mue par un seul bras (voy. fig. 3k et 35). Lorsqu'il s'agis- 
sait de faire sortir ou rentrer une ronde ou une seule personne la nuit, 
on abaissait la passerelle de la poterne ; on evitait ainsi de manoeuvrer le 
grand pont-levis, et Von n'avait pas a craindre les surprises. Quelquefois, 
pour les entrees des donjons, la passerelle consistait en une echelle qui 
s'abattait jusqu^au sol, alors la chaine dtait mue par un treuil et un bras. 

Mais il est une s6rie de poternes de places fortes qui pr^sentent une 
disposition toute speciale. II fallait, lorsque ces places contenaient une 
garnison nombreuse, pouvoir les approvisionner rapidement, non-seule- 
ment de projectiles, d'armes et d^engins, mais aussi de vivres. Or, si l^on 
considkre quela plupart de ces places sont situdes sur des escarpements; 
que leur aceks ktait difficile pour des chariots ; que les entries en ktaient 
etroites et rares ; qu"en temps de guerre, Taffluence des charrois et des 
personnes du dehors devenait un danger ; que les gardes des portes de- 
vaient alors surveiller avec attention les arrivants ; que parfois on s^dtait 
empare de villes et de chkteaux en cachant dans des -charrettes des 
hommes armes et en obstruant les passages des portes on compren- 
dra pourquoi les approvisionnements se faisaient du dehors sans que la 
garnison fCit obligee d^abaisser les ponts et de relever les herses. Alors 
ces approvisionnements ktaient amenes k la base d'une courtine, en face 
d'une poterne trks-relevee au-dessus du sol exterieur, dans un endroit 
special, bien masque et flanque ; ils etaient hisses dans la forteresse au 
moyen d^un plan inclink, dispose en face de cette poterne. II y avait au 
Mont-Saint-Michel en mer une longue tremie ainsi pratiquee sur Vxm 
des flancs de la forteresse superieure, en face de la porte de mer. 
Cette tremie, en magonnerie, aboutissait k une poterne raunie d^un treuil, 
et ainsi les vivres et tons les fardeaux etaient introduits dans la place, 
sans qu"il fht necessaire [d^ouvrir la porte principals. Cette tremie fonc- 
tionne encore, et les approvisionnements de la forteresse ne se font que 
par cette voie. Le chkteau de Pierrefonds posskdait aussi sa poterne de 
ravifaillement. Nous avons indiquk sa position dans le plan de ce chkteau 
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[voy.. Chateau^ fig. 24. et Donjon^ fig. 41 et 44). Le chateau de Pierre- 
fonds pouvait facilement conteiiir une garnison de 1200 hommes; il 
fallait done trouver les moyens de la munir d"une quantite considerable 
de vivres et d'objets de toutes sortes, d'armes et de projectiles^ en un 
court espace de temps, si, comme il arrivait souvent pendant le moyen 
Hge^ on se trouvait tout a coup dans la necessite de se mettre en defense. 
Efit-il fallu introduire les chariots, les b^tes de somme et les gens du 
dehors dans la cour du ch^teau^ pour completer le ravitaillement, que 
Pencombrement efit ete extr^me^ que la place eut ete ouverte a tout ce 
monde, et qu"il eht ete impossible k Pinterieur^ pendant ce temps, de 
preparer la defense et d’adopter les mesures d'ordre necessaires en pareil 
cas. La cour, embarrassee par tous ces chariots, ces ballots, ces b^les et 
ces gens, n"eht presente que confusion ; impossible alors de faire entrer 
et sortir des gens d’armes, de disposer des postes, et surtout de cacher 
ses moyens de defense. On congoit alors pourquoi Parchitecte du cha- 
teau avait combine une poterne permettant Pintroduction de ces appro- 
visionnements, sans que les gens du dedans fussent genes ni ralentis 
dans leurs dispositions, et sans qu^'il ftit n^cessaire de faire entrer 
ni un chariot, ni un homme etranger a la garnison dans la place. Non- 
seulement la poterne de ravitaillement du chateau de Pierrefonds est 
61evee de 10 metres au-dessus du chemin exterieur qui pourtourne la for- 
teresse; mais elle donne dans une cour speciale, separee elle-m^me do 
la cour principale du chateau par une porte fermee par une herse , par 
des vantaux, et protegee par les machicoulis (voy. Chateau, fig. 24, et 
Donjon, fig. 41). Cette poterne de ravitaillement est percee a travers une 
haute courtine ayant 3 metres d^'epaisseur. Son seuil, comme nous" venons 
de le dire, est place a 10 metres au-dessus du niveau du sol exterieur. 
Un plan incline, en magonnerie et charpente, s'elevait du chemin jus- 
qu'a un niveau en contre-bas de 2 metres du seuil et k 4 metres de dis- 
tance de la courtine. Il restait ainsi, entre le sommet du plan incline et 
la poterne, une coupure qui etait franchie par le pont-levis lorsqu'on 
Fabattait. La figure 47 nous aidera a expliquer cet ouvrage. En A, est 
trace le plan de la poterne ; deux contre-forts a\ destines k masquer le 
tablier du pont lorsqu'il est releve s^elevent k Faplomb, de la partie infe- 
rieure du talus de la courtine; en B, est tracee la coupe longitudinale 
de la poterne. Cette coupe fait voir en b le tablier du pont abaisse sur 
le plan incline C, Les bras mobiles de ce tablier sont marques en d. Sur 
le sol du chemin de ronde superieur D est etabli un treuil ; une che- 
minee /, qui s^ouvre sous le berceau en tiers-point permet de passer 
deux ckbles qui, du treuil, viennent frotter sur le rouleau e de renvoi, 
et de Ik vont saisir les fardeaux qui doivent 4tre enleves sur le plan in- 
cline. Les extremites de ces deux ckbles s'attachent k deux crochets i 
scelles sur les parois des pieds-droits de la poterne. Lorsque Toperation 
d'approvisionnement est terminee, les ckbles sont rentres, les vantaux I 
de la poterne fermes et le pont-levis releve ; le tablier entre alors dans le 
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les rainures d' ^ indiquees par la ligne ponctuee : la face exterieure de 
cette poterne est tracee en E et sa face interieure en F. Dans ce dernier 
trace, la cheminee des cables est indiquee par des lignes ponctuees. Des 
crochets les cables viennent passer sur deux poulies placees a I’extre- 
mite des cbantiers de roulement, en p (voy. le plan) , car on observera 
que ces crochets i sont scelles sur la ligne de prolongement des plans 
inclines. Le plan incline fixe et le tablier mobile sontgarnis de deux lon- 
grines qui servant au roulement des fardeaux et masquent les clhles; la- 
teralement des taquets formant echelons permettaient h des manoeuvres 
de monter en m^me temps que les fardeaux pour les emp^cher de de- 
vier. Ces taquets facilitaient au besoin la descente ou Tascension d"une 
troupe d'hommes d’armes ; car cette poterne pouvait aussi servir de porte 
de secours. Le plan incline etait dVilleurs masque par un ouvrage avance 
qui etait eleve en dehors de la route pourtournant le chateau (voy. Don- 
jon, fig. UU). Le trace G montre une portion du tablier du pont, avec ses 
longrineselses taquets-echelons. La poterne etait surmontee d'une niche 
decoreed'une statue de Tarchange Saint-Michel, que nous avons retrou- 
veepresque entiere dans les fouilles pratiquees en 0; car il ne reste de- 
bout, de cette poterne, qu'une moitie, celle de gauche. En R, est donnee 
la coupe d^ensemble de Fouvrage, avec son plan incline, a Techelle de 
0'%002 pour m^tre. Get ensemble fait voir comment on pouvait de- 
charger les charrettes et hisser les fardeaux jusqu^au seuil de la poterne. 

La poterne de ravitaillement du chateau de Pierrefonds est peut-6tre 
une des plus completes et des plus int^ressantes parmi ces ouvrages de 
defense. La simplicite de la manoeuvre, la rapidite des moyens de ferme- 
ture, la beaute de la construction, ne laissent rien a desirer. Le merne 
chateau poss^de une poterne basse, du c6te du nord, qui etait destinee a 
la sortie et h la rentree des rondes. Cette poterne, qui s'ouvre dans un 
sou terrain, et n^etait fermee que par des vantaux, possede un pjorte-voix 
pris dans la ma^onnerie, a c6te du jambage de gauche et qui correspon- 
dait k deux corps de garde, Fun situe k rez-de-chaussee, Fautre au pre- 
mier etage (voy. la description du ch^eau de Pierrefonds). On voit aussi 
parfois des poternes qui s^ouvrent sur un passage detourne, et dont 
Fissue est commandee par des meurtrieres (voy. le plan du chateau de 
Bonaguil, k Farticle Chateau, fig. 28). 

Mais nous ne pouvons donner dans cet article tous les examples si va- 
ries de poternes. II en etait de ce detail de la fortification comme de toutes 
les autres parties des places fortes ; chaque seigneur pretendait posseder 
des rnoyens de defense particuliers, afin d'opposer a Fassaillant des chi- 
canes imprevues, et il est a croire que, dans les longues heures de loi- 
sir de la vie des ch^telains, ceux-ci songeaient souvent k doter leur resi- 
dence de dispositions neuves, subtilement combinees, qui n^avaient point 
encore ete adoptees. 

PORTES d'abbaies, DE MONASTEHES.— Il est rare que les portes d’etablis- 
seinents religieux, pendant le moyen fige, aient Fimportance, au point 
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de vue de la defense, des portes de chMeaux. II parait ciue les uioines, 
sans ndgliger entiferement les precautions adoptees dans les residences 
feodales (car ils etaient seigneurs Kodaux), voulaient conswver a leurs 
etablissenients le caract6repacifique qui convenaitilMnstitution. Exceptc 
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qui font^ de la plupart des portes de chateaux, des ouvrages compliques 
et etendus. Ces portes de monastk*es ne sont pas pr6cedees d^ouvrages 
avances, de barbacanes/de boulevards; elles s'ouvrent directement sur 
la cainpagne, quelquefois meme sans fosses ni ponl-levis, et leurs de- 
fenses sont plutot un signe f^odal qu^un obstacle serieux. La porte de 
I'abbaye de Saint-Leu d'Esserent, qui date xiv® siecle, est construite 
d'apres ces donnees mixtes : c^est autant une porte de ferme qu'une 
porte fortifiee. Nous en presentons (fig. 48) la face du dehors. Get ouvrage 
consiste en deux conlre-forts exterieurs, portant chacun une echauguette 
cylindrique. Entre les contre-forts qui masquent la courtine, s’ouvrent 
une porte charretiere et une poterne. Trois machicoulis sont perces au- 
dessus de la grande issue et deux au-dessus de la poterne (voy. le plan 
en a ) ; uii crenelage couronnait le tout. En B, est trace le profil des en* 
corbelleinents des echauguettes, avec leur larmier. La figure 49 donne 





la coupe de cette porte faite sur ah. On reconnait aisement qu^une 
entree pareille ne pouvait presenter un obstacle bien serieux a des 
assaillants determines ; quoi qu^il en soit, cette composition ne laisse pas 
d^Mre habilement conoue et d^une tres-heureuse proportion. On ^levait 
meme pendant les xiii° et xiv® si^cles des portes de monasteres qui n^a- 
vaient nullement le caractere defensif; alors ces portes dtaient plutot hos- 
pitali^res, c^est-k-dire qu^elles dtaient precedees d^un porche, comme 
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I’entree d^uneeglise : telle etait la jolie porte de Tabbaye de Troarn (Cal- 
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vados), aujourd’hui transportee dans la ,pi*opriele de M. Ic marquis clc 
Banneville K II existe encore une tr^s-jolie porte fortifiee de monastere a 
Saint- Jean-au-Bois (foret de Compiegne). Cette entree^ d"une dimension 
reduite, etait munie de ponts-levis et defendue par deux petites tours. Sa 
construction date de la seconde naoitie du xv^‘ siecle; car elle est percee 
de meurtrieres disposees pour des arquebusiers. Nous en donnons 
(fig. 50) le plan a rez-de-chaussee en Televation exterieure en B, et la 
coupe longitudinale en G. La poterne n^a pas plus de de largeur, 
et etait munie d'un pont-levis a uii seul bras. Les tabliers des deux ponts- 
levis entraient en feuillure et etaient dfifendus par des machicoulis. Les 
tours seules etaient couvertes, le dessus de la porte iie presentant qu"un 
chemin de ronde^ comme celui des courtines ; la construction est faite 
en pierre et en maconnerie de rnoellons. Le p:)nceau qui precede la porte, 
et qui passe sur un fosse de 12 metres de largeur, date de la meme epo- 
que. II se compose de deux archee, la plus 6troite, du cote du pont-levis^ 
pour diminuer la poussee sur la derniere pile. 

Nous craindrions de fatiguer nos lecteurs en ajoutant d’autres exeni- 
ples a ceux deja fort nombreux que nous avons donnes touchant les portes 
fortifi6es ; mais ce detail de ^architecture militaire du moyen age est 
d'une si grande importance, que nous devions reunir au moins les types 
les plus remarquables. Nous sommes loin d^avoir epuise ce sujet, et il y 
aurait a faire sur les portes fortifiees du xp au xv® siecle un ouvrage tout 
entier. Nous n^avons pas parle des portes detruites aujourd^hui entiere- 
ment, mais sur les dispositions desquelles il reste des documents pre- 
cieux. Telles sont, par exemple, les portes de Troyes, de Sens, de Paris. 
Par mi les portes de villes encore debout et qui meritent d^etre etudiees, 
nous citerons celles de Provins, de Moret, de Chartres, de Gallardon, de 
Dinan, de Vezelay, qui, bien que d^une mediocre importance, ne sont 
pas moins des ouvrages remarquables. Les ruines de nos chMeaux feo- 
daux presentent aussi de beaux specimens de portes et jusque vers la 
fin du XVI® siecle, les dispositions adoptees pendant le moyen ^ge sont 
conservees dans ces sortes d’ouvrages. 

Portes exterieures d^eglises, — Il faut distinguer les portes principales 
des dglises des portes secondaires. Les portes principales, placees gene- 
ralement sur Faxe de la nef centrale, sont larges, decor^es relativement 
avec recherche, et presentent souvent, par la sculpture qui couvre leurs 
tympans, leurs voussures et leurs pieds-droits, une reunion de scenes 
religieuses qui sont comme la preface du monument. Nous ne possedons 
pas de portes d^eglises ayantquelque importance, au point de vue de la 
sculpture , avant le commencement du xii® siecle. Celles qui existent 
encore, et qui datent dTine epoque plus reculec, sont d^unc forme tres- 

A oyez la description de cette porte clans ie BuUeh/i 7 nonumental^ t. IX, p. 300. 

Dana son excellent ouvrage sur V Ai'chitecture ^nilitaire dc la Gnijoimcj JM. Ec<» 
Dronyn a presente un assez grand iiombre <lc ces cxemplcs do portes. 
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simple et ne paraissent avoir ete decor^es que par de? moulures, des 
tympans imbriqu^s ou couverts de peinture. Nous aurons Toccasion de 
parler de ces portes du xi® si6cle, remarquables plutdt par leur structure 
que par leur ornementation. Quand il s’agit d’architecture religieuse, il 
faut toujours recourir a Tordre de Cluny, si Ton veut trouver les 61e^nls 
d’uiiart complet, forme, affranchi des t^tonnements^ etranger aux imita- 
tions grossieres de Tarchitecture antique romaine. 

La porte principale de la grande eglise abbatiale de Cluny, dont il ne 
reste que des gravures, ne datait gu^re que du milieu duxii® si^cle, tandis 
que celle ide l^eglise abbatiale de Vezelay fut elevee d^s les premieres an- 
n'^es de ce sifecle. Comme composition, c^est certainement une des oeuvres 
les plus remarquables et des plus etranges du moyen &ge, au moment oii 
les artistes abandonnent les traditions antiques gallo-romaines , melees 
dMnfluences byzantines, pour chercber de nouveaux elements. Nous 
croyons done devoir presenter cette oeuvre en premiere ligne, car elle a 
servi de type, evidemment, k un assez grand nombre de compositions du 
XII® si^cle, en Bourgogne, dans la haute Champagne et une partie du 
Lyonnais. La figure 51 donne Tensemble de cette porte aujourd^hui placee 
au fond d^un porche profond et ferme mais originairement ouvert sous 
un portique etroit et k claire-voie. Elle se compose, ainsi queTindlque Ic 
plan A, de deux baies jumelles sdparees parun trumeau et fermees par 
deux vantaux roulant sur des gonds scellds dans les feuillwres B. Les 
deux baies, larges dans leur partie inferieure, afin de laisser le plus d^ou- 
verture possible k la foule, se retrecissent par une ordonnance d'encor- 
bellement portant sur les deuxpieds-droitset sur le trumeau central. Ces 
encorbellements sont decores de six figures d^ap6tres, demi bas-relief, de 
1”*,50 de hauteur environ. Sur le pilastre saillant du trumeau est placde 
une statue de saint Jean Precurseur, tenant entre ses mains un large nimbe 
au milieu duquel dtait sculpte un agneau Deux linteaux portent sur les 
pieds-droits et sur le trumeau, et les figures qui decorent ces deux blocs 
de pierre ont exerce, depuis plusieurs anndes, la sagacitd des archeolo- 
gues. En elfet, les sujets qu^elles representent sont difficiles a expliquer. 
Sur le linteau de gauche, on voit une longue suite de figures merchant 
toutes vers le trumeau ; les lines montrent des archers (chasseurs), des 
personnages parmi lesquels Pun porte un poisson, un autre un sceau de 
hois rempU de fruits, plusieurs conduisent un boeuf. Adosse au trumeau el 
semblant recevoir la serie des arrivants, est un homme tenant une sorte 
de hallebarde. Sur le linteau de droite, tout contre le trumeau, sont 
deux figures plus grandes que celles decorant ce linteau : Pune tient les 
clefSj et est evidemment saint Pierre; Pautre est une femme. Ces, deux 
personnages se tiennent ktroitement unis. A la suite de ces deux per- 
sonnages viennent des guerriers completement armes, et qui paraissent 


1 Voyez Porche, fig. 4. 

2 Get agneau a ete gratte ii la fin du dernier siecle. 
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combaltre ; puis uti cavalier portant un bouclier ; puis une tr6s-petite 
figure (i’homme , v6tu d’un manteau flottant, qui monte a cheval au 

S1 
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— 389 — [ PORTJE ] 

moyen d^une echelle ; puis, h la suite d^un horn me, d'une femme et d^un 
enfant qui paraissent se disputer, une famille composee egalement d'un 
homme, d^une femme et d^un enfant dont les t^tes sent munies d^oreilles 
colossales. La t^te de Tenfant sort de ses deux oreilles comine de deux 
coquilles qui Tenveloppent presque entierement. 

. Que signifient ces bas-reliefs ? II faut d^abord observer qu’ils tiennent 
la place occupee dans des tympans de la m^me epoque, ou peu s’en faut 
(comme celui de la cathedrale d^Autun, par exemple), par les scenes du 
jugement dernier, de la separation des elus des damnes. Alors les elus 
occupent le linteau de gauche (celui qui est h la droite du Christ), et les 
damnes le linteau de droite. Si Ton se reporte au temps oii fut sculptee la 
porte principale de Tdglise de la Madeleine, on observera que les moines 
de Vdzelay avaient attaint un degrd de puissance et d^influence tel, qu"il 
fallut pres d^un sifecle de luttes sanglantes entre ces religieux, les comtes 
de Nevers et les habitants de la commune de Vezelay, pour amoindrir ce 
pouvoir exorbitant. Pour les abbes de Vezelay, Paction la plus louable, 
celle qui devait faire gagner le ciel, etait certainement le payement regu- 
lier des redevances dues a Tabbaye, Papport de dons ; et, jusqu^au milieu 
du dernier si^cle, bien que Pabbaye de Vezelay fut secularis^e depuis 
le xvi% il y avait encore, a Vezelay, une ftte dite de VApporf^ et qui 
consistait k remettre a Pabbd des produits du sol, des bestiaux et des 
volailles. 

Pour nous, le linteau de gauche repr6sente les dlus, c'est-h-dire ceux 
qui apportent k Pabbaye les produits de leur chasse, de leur p^che, de 
leurs champs. Le linteau de droite represente les damnes, ou piut6t les 
damnables. On remarquera d'abord, de ce c6te, la figure de saint Pierre 
qui garde les portes du Paradis, et probablement celle de sainte Made- 
leine, qui intercede pour les pecheurs L Les personnages qui remplissenl 
ce linteau representeraient done les vices ou les peches. Les guerriers 
combattants personnifieraient la discorde, la guerre; le petit homme mon- 
tant k cheval aPaide d"une echelle, PorgueiP; la famille qui semble se 
quereller, la colere; et enfin, la famille aux grandes oreilles, peut-^tre la 
calonjnie. Nous ne pretendons donner cette explication autrement que 
comme une hypothese, deduite d^ailleurs de beaucoup d'autres examples 
tires de Peglise de Vezelay elle-meme. Plusieurs chapiteaux representent 
egalement des vices personnifies. Et, d^ailleurs nul archeologue nignore 
que, sur les portails de nos cathedrales, sont figures frequemment les 
vices et les vertus en regard. Nous y reviendrons. Au-dessus de ces deux 
linteaux, si dtrangement composes, se developpe la grande sc6ne du Christ 
dans sa gloire, entoure des douze apOtres , tous nimbes , tons tenant 

1 Les tStes de ces figures out ete cassees, mais elies paraissent avoir ete toum4es du 
c6te des personnages qui garnissent le linteau. 

2 On voudra bien se rappeler que dans beaucoup de sculptures et de peintures des 
XFi® et xni* siecles, I’orgueil est personnifie par un homme tombant de cheval. 
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des livres ouvex'ts oii fermes^ homiis saint Pierre, qui porte deux clefs* 
Des mains du Christ s'ecliappent douze rayons qui oboutissent aux teles 
des apdti’es. 

Mais la difficulty de rinterpretation se presente encore pour les sujets 
de la premiere voussure. En partanl du compartiment de gauche, par le 
has, on voit deux personnages assis, tenant chacun un scriptional sur 
leurs genoux Dans le compartiment suivant, au-dessus, est unhomme 
richement v^tu, et une femme coiffee d’un bonnet conique. Dansle troi- 
si^me compartiment, des hommes qui paraissent discuter, Tun d^eux est 
echevele; et dans le dernier compartiment on remarque deux homines a 
t6te de chien, De Pautre cote du Christ, le compartiment superieur con- 
tient des personnages dont les nez sont fails en facon de groin de pore. 
Les trois autres cases sont remplies de figures parmi lesquelles on dis- 
tingue un groupe de guerriers. 

S"il faut donner une explication ii ces sujets, nous serious porte a 
croire qu'ils representent les divers peuples de la terre. On sait la creance 
qu^on donnait, pendant le moyen age, aux fables recueillies par Pline, 
et corrompues encore apres lui, touchant les peuplades de PAfrique et 
des contrees liyperboreennes. 

Ainsi, sur le tympan de Vezelay, le Christ serait place au milieu du 
monde, entoure des peuples de la terre Les mddaillons qui remplissent 
la deuxi^me voussure, et qui sont au nombre do vingt-neuf, representent 
le zodiaque et diverses occupations ou travaux de Pannee. Un ornement 
court sur la derni^re voussure. 

La sculpture de la porte principale de Peglise de Vezelay est traitee 
de mani^re a fixer Tattention. Tres-decoupee, ayant un haut relief, les 
details sont executes avec une grande finesse. On ne pent meconnaitre 
le style grandiose de ces figures, Penergie du geste, et souvent m^me 
la belle entente des draperies. Mais, k Particle Statuaire, nous aurons 
Poccasion de faire ressortir les qualites singulieres de cette ecole clu- 
nisienne. Les profils sont beaux, et la sculpture d^ornement d'une har- 
diesse et d^une largeur de composition qui produisent un '^et saisis- 
sant II faut reconnaitre que toutes les portes ronianes pMissent a ctMc 
de cette page, con^ue d"une fa^on tout a fait magistrale. 

Toutes les figures et les ornements de la porte principale de la Made- 
leine de Vezelay etaient rehausses de traits noirs sur un ton monochrome 
blanchtoe. Nous n^avons pu decouvrir, sur ces sculptures, d^autres traces 
de coloration. 

A Autun, la porte principale de la cathedrale prdsente une disposition 


* Les tetes de ces deux fibres sont brisees. 

^ Voyez, dans les Archives des monuments historiques publiees sous les auspices dc 
bon Exc. le Ministre de la maisonde I’Empereur, la description des sculptures de Vezelay 
(loniiee par M. Merim^e. 

^ Voyez itl’arficle ARcriiTECTURE religieuse, fig, 21, Vaspect iaterieurde cette porte. 
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analogue k celle de Vezelay, mais sa sculpture, bien que d’une epoque 
un peu plus recente, n"a pas un caract^re aussi puissant. La composition 
manque d'ampleur et d'originalite. A Autun, cette double ordonnance 
(les pieds-droits et du trumeau n’existe plus; les colonnettes s^elfevent 
jusqu'au niveau du linteau, Les profils sont maigres. la statuaire plate el 
sans effet. Cependant la porte de la cathedrale d' Autun est encore une 
oeuvre remarquable. X)n peut en saisir Tensemble sur la figure 13 de 
Tarticle Porche. 

Parmi les portes d’eglises du xii® siecle, les plus remarquables, il faut 
citer aussi celle de Moissac. Cette porte s’ouvre lat^ralement sur le grand 
porche dont nous avons donne le plan figure 24, a Particle Porche. Elle 
est elevee sous un large berceau qui forme lui-m^me avant-porche et 
qui est richement decore de. sculptures en marbre gris. Son trumeau 
est couvert de lions entrelaces qui forment une ornementation des plus 
originales et d'un grand effet. Les pieds-droits se decoupenten larges 
dentelures sur le vide des bales, et le linteau presente une suite de rosaces 
circulaires d’un excellent style L Dans le tympan, est assise une grande 
figure du Christ benissant, couronne; autour de lui sont les quatre signes 
des evangelistes, deux anges colossals, et les vingt-quatre vieillards de 
r Apocalypse. Les voussures ne sont remplies que par des ornements. 
Mais, sur les jambages du berceau formant porche, sont sculptes, a la 
droite du Christ, les vices punis; k la gauche, Pannonciation^ la visitation, 
Padoration des mages et la fuite en %ypte. 

II nous serait difficile de presenter les exemples les plus remarquables 
des portes d'eglises du moyen age. Une pareille collection nous entrai- 
nerait bien au delk des limites de cet ouvrage. Nous devons chercher au 
contraire a circonscrire notre sujet, k donner quelques types principaux, 
et surtout a etudier les progrks successifs des ecoles diverses qui ont 
abouti aux oeuyres magistrates du xm® siecle. II n'est pas besoin d'etre 
fort verse dans Petude de nos anciens monuments, pour reconnaitre que 
les portes principales des eglises en France presentent une variete extra- 
ordinaire dans leur disposition et leur ornementation, tout en se confor- 
mant, par leur structure, k un principe invariable. Ainsi, les portes prin- 
cipales, c^est-k-dire qui posskdent de larges bales, se composent toujours 
d’un arc de dkcharge sous lequel est pose le linteau, et un remplissage, 
qui est le tympan. Si ces portes doivent donner acces k la foule, des le 
xn® siecle, elles se divisent en deux ouvertures separees par un tru- 
.meau. Ce trumeau regoit le battement des deux vantaux et soulage le 
linteau au milieu de sa portee. C"est la une disposition qui appartient a 
notre architecture du moyen kge, et qui ne trouve pas d'analogues dans 
Tantiquite. La porte principale dc reglise abbatiale de Vkzelay, que nous 

^ Cette orneineutation a cte estampce el est bien conntic des artistes. Cest un des 
plus beaux exemples .de la sculpture du moyen et qui peut rivaliser avee les oeuvres 

de Vantiquite grecque. 



[ roKTE ] — 392 — 

avons donnee (fig. 51), est certainement une des premieres constructions 
de ce genre et Tune des plus remarquables par Tordonnance double des 
pieds-drbits et du trumeau, qui a permis de diminueiia portee des linteaux 
en laissant le plus large passage possible a la foule. En allant chercher 
les exemples d^architecture byzantine qui ont si puissamment influe au 
XII® sifecle sur notre art national^ nous ne trouvons pas un exemple de 
portes avec trumeaux et rang^es d^arcs de decharge. L'influence de Tart 
byzantin se fait seulement sentir dans le syst^me d^un arc soulageant un 
linteau^ dans les profils et quelques ornements. On ne saurait done me- 
connaitre que les portes de Vezelay^ d'Autun, de Moissac, appartiennent 
a Tart fran^ais, sinon partous les details, au moins par ,1a disposition ge- 
nerate. Une fois admise^ cette disposition dut paraitre bonne, car elle ne 
cessa d'etre adoptee jusqu'k la fin du xv® siecle. Pendant la seconde pe- 
riode du moyen kge, on ne trouve que bien peu de portes principales 
qui tfaient leur trumeau central servant de battement aux vantaux et 
offrant ainsi k la foule, comme les portes de villes de Pantiquite, deux 
issues, Tune pour les arrivants, Tautre pour les sortants. Ges trumeaux 
furent souvent enleves, ilest vrai, pendant le dernier sikcle, pour donner 
passage a ces dais de menuiserie reconverts d'etoffe, qui servent lors des 
processions ; mais ces actes de vandalisme furent heureusement assez 
rarement commis. 

Le principe admis, les architectes en surent tirer promptemenl toutle 
parti possible. Les arcs de decharge necessaires pour soulager le linteau 
furent decores de moulures, d'ornements, et bientdt de figures qui parti- 
cipaient h la sekne repr4sent4e sur le tympan. Comme il s^agissait de 
percer ces portes sous des pignons trks-eleves et lourds, on augmenta le 
nombre des arcs a mesure que les monuments devenaient plus grands. 
De la ces voussuresa quatre, cinq, six ethuit rangs de claveaux que Lon 
voit se courber au-dessus des tympans de nos cathedrales. Les portes 
formaient alors de profonds ebrasements tres-favorables a Lecoulement 
de la foule, car on remarquera que ces arcs de decharge, ces voussures, 
se superposent en encorbellement, et que les pieds-droits qui les por- 
tent s^elargissent d^autant de Linterieur a Lexterieur. II y a encore, dans 
cette disposition, une innovation sur Larchitecture antique de la Grece et 
de Rome. 

G est aussi k Vezelay oil nous voyons adopter la statuaire dans les 
voussures. Sur laporte principale de cette eglise, la tentative est encore 
timide. Le premier rang de claveaux decore de sujets fait corps, pour 
ainsi dire, avec le tympan. Mais deja k Avallon, Leglise Saint-Lazare, qui 
date du rnilieu du xii* siecle, presente des voussures dont chaque claveau 
est decore d une figure sculptee. Dks cette epoque, ce. systkme d^orne- 
mentation est admis, comme on peut le reconnattre en examinant les 
portes de I’eglise abbatiale de Saint-Denis, celles occidentales de la ca- 
thedrale de Chartres, et enfin la porte Saint-Marcel de la cathedrale de 
aus, dont les fragments furent soigneusement reemployes aucommen- 
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cement du xiii® siecle^ lors de la construction de la facade actuelle. A ce 
propos^ il est bon de signaler ce fait assez frequent dil reemploi des 
fragments de portes du xn® si^cle pendant le xiii®. G’est qu'en effet, le 
xTi® si^clcj dont Tart est si 61eve^ si puissant, avait su composer des portes 
d’une grande beaute^ soit comme entente des proportions, soit comme 
details de sculpture. Les architectes du xiii® siecle, si hardis novateurs 
quails fussent, si peu soucieux habituellement des oeuvres de leursdevan- 
ciers, paraissent avoir 6te saisis de scrupules lorsqu^il s'agissait de faire 
disparaitre certaines portes elev^es pendant le si^cle precedent. Ainsi, 
non-seulement sur la fagade occidentale dela.cath6drale de Paris, Par- 
chitecte replaga habilement le tympan, un linteau, la plus grande partie 
desvoussuresetles statues des pieds-droits d^une porte appartenant tr^s- 
probablement a P^>glise refaite par fitienne de Garlande, au xn® si^cle; 
mais, a la cathedrale de Chartres, nous voyons qu"on replace, sous la fa- 
gade du xiii® si^cle, les trois portes qui autrefois s'ouvraient en arrifere 
des deux clochers, sous un porche; qu"a Bourges, Tarchitecte reemploie 
des fragments importants, sous les porches nordet sud, des deux portes 
du transsept de P^glise du xii® siecle; qu"k la cath^drale de Rouen, on 
conserve, sur la fagade occidentale, au xvi® sifecle, deux portes du xn®. 

Ces oeuvres d^art avaient done acquis une c616brite assez bien 
dtablie pour qu"on n^’oslLt pas les detruire dans des temps oh cependant 
on ne se faisait aucun scrupule de jeter bas des constructions anterieu- 
res, surtout lorsgu^il s’agissait de cath6drales. Plus tard, on peut signaler 
le m^me esprit de conservation, le m^me respect, lorsqu^il s^agit de por- 
tes du XIII® siecle. Quelques-unes de ces oeuvres paraissaient assez belles 
pour qu^on les laiss^t subsister au milieu de constructions plus recentes. 
Sous le porche de Saint-Germain PAuxerrois, k Paris, on voit queles ar- 
chitectes ont conserve une porte du xiii® sihcle, bien qu'ils aient enti^re- 
ment rebati la fagade au xv®. A Saint-Thibaut (C6te-d"Or), une porte fort 
belle, du xiii® siheie, reste enclaves au milieu de constructions du xiv®. 
A la cathedrals de Sens, les constructeurs qui reinvent la fagade au com- 
mencement du XIV® sihcle, conservent la ports principals datant de la fin 
du xn®. A i'abbaye de Saint-Denis, la porte nord du transsept de Suger 
est laissee au milieu des reconstructions du xiii®. A Auxerre, des portes 
datant du milieu du xni® sihcle restent engagees dans les constructions 
refaites sur la fagade au xv®. Et en etfet, jamais les architectes desxiv® et 
XV® sihcles, malgre leur savoir, malgrela profusion de leur ornementation, 
leur recherche des effels, ne parent atteindre a cette largeur de compo-. 
sition, k cette belle entente de la statuaire m^l6e k Parchitecture, qui 
etaient les qualites dominantes des artistes des xn® et xui® sihcles. Ils se 
rendaient justice en conservant ces debris qui, trhs-probablernent, pas- 
saient avec raison pour des chefs'd^oeuvre. 

En nous occupant,' avant toute autre, de la porte. de Pdglise abbatiale 
de Vezelay, nous avons voulu donner un de ces examples qui servant de 
point de depart, qui sont une innovation et prennent une influence con- 
T. VII.. 50 
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siclerable; mais les principales ecoles de la France, desleconamencernent 
du XII® si^cle^ avaient adopte^, pour les portes des eglises comme pour 
les autres parties de Farchitecture, des types assez diiferents les uns 
des autres, bien que soumis au principe commun d'arcs et'de linteaux 
indiques plus haut. L^Auvergne, le Nivernais et une partie du Berry; 
llle-de-France, la Champagne, la Picardie, la Normandie, le Poitou et 
la Saintonge, le Languedoc, la Bourgogne^ presentaient alors huit types 
distincts qui se confondirent au xiii® siecle dans Funite gothique. Nous 
ne pretendons pas etablir que ces provinces elevassent chacune de leur 
c6te des portes d'eglises suivant un modele admis^ invariable ; nous con- 
statons seulement que Fon trouve^ dans chacune de ces ecoles^ des simi- 
litudes^ soit dans les proportions, soitdans les decorations, soit dans la 
construction ; qu'il est impossible, par exemple, de confondre une porte 
romane de la Champagne avec une porte de la meme epoque appartenant 
a im monument religieux de FAuvergne ou du Poitou. C'est en Auver- 
gne et dans le Nivernais, dans cette ecole romane si avancee des le com- 
mencement du xir si^cle, que nous trouvons les exemples de portes les 
plus remarquables par la fagon dont elles sont composees et appa- 
reillees. 

La porte principale de Feglise Saint-fitienne de Nevers est un des 
exemples les plus francs de Fecole des provinces du centre, et des plus 
anciens. Cette porte date des derni^res annees du xi® si^.cle. Elle etait 
enti^rement peinte. Les chapiteaux de ses colonnes n^etaient ornes que 
par de la peinture. Les claveaux, appareilles d^une fa^on remarquable, 
etaient egalement converts de peintures representant des oiseaux affron- 
tes et des ornements sur fond noir. Nous donnons (fig. 52) le plan et 
Felevation de cette porte. Le linteau et le tympan ont disparu; ils 
etaient tres-probablement decores seulement par des peintures. On doit 
signaler, comme appartenant a cette ecole, la proportion relativement 
elancee de la bale; la grosseur inusitee des deux premieres colonnes 
qui rappellent les exemples gallo-romains, et enfm cet appareil de cla- 
veaux qui est motive par la necessite d^employer de tr^s-petits mat6- 
riaux. 

Cependant les colonnes sont monolithes et ont ete taillees au tour, 
conform ement a un usage admis dans les provinces du Centre, pendant 
les XI® et xii® siecles; les chapiteaux sont egalement tournes, sauf les 
tailloirs, qui sont rectangulaires et sont pris dans une autre assise de 
pierre. En A, est trace le profil des archivoltes. Cet art roman de FAu- 
vergne et du Nivernais, deja delicat vers la fm du xi® si^cle, bien etudie 
quant aux proportions et aux profils, devait promptement produire des 
resultats rernarquables; et en effet, des le milieu du xiF siecle, dans la 
meme ville, a Nevers, on elevait la porte de Feglise de Saint-Genest, qui 
peut etre consideree comme un chef-d^oeuvre par ses bonnes proportions, 
la beaute et la sobriete de sa sculpture. Cette porte (fig. 53), qui n"a que 
2 metres d ouverture, ne possMe, pas plus que la precedente, de tru- 
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meau central. Les deax vantaux battaient Tun sur I'autre K Sur le lin- 
teau sont sculptes les douze ap6tres debout 2 , et dansle tympan^ le Christ 



‘ Cette porte^ enciavee aujourd’hui dans une propriete particnliere, a perdu son tym- 
pan, dont il existait, en 1845, des fragments dans un jardin voisin. 

2 Sauf une senle, ces statuettes ont ete irmtilees. 
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entoure des quatre signes des evangelistes. Les boudins des archivoltes 
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sont ornes de d^licates sculptures qui ne detruisent pas la masse du 
profil, et les quatre chapiteaux sont finement travaill^s. Le trac6 de cette 
porte a ete obtenu au moyen de deux triangles equilateraux, ainsi que 
d'indique le geometral A. Le triangle equilateral inferieur est inscrit entre 
les trois points c; le triangle equilateral superieur, entre le depart 
int^rieur des boudins de la seconde archivolte et son sommet. 

L^ogive est tracee, les centres 6tant tr^s-releves et poses sur les points 
diyisant le diamtoe de la premiere archivolte en trois parties egales. Cette 
disposition a donne une proportion trfes-heureuse et des courbes com- . 
pl4tement satisfaisantes. Ilya ^videmment Ik des combinaisons etudiees^ 
cherchees. On observera encore que comme construction^ cette porte est 
sagement congue ; le linteau et les tympans etant laisses independents 
des archivoltes et soutenus seulement par les saillies des deux corbeaux 
des pieds-droi’ts. L^un de ces corbeaux, celui de droite, est decor6 d"un 
ornement feuillu, celui de gauche est simplement moulur^. 

II est bon de faire ressortir par plusieurs examples le caractkre propre 
a quelques-unes de ces ecoles dont nous parlions tout k I'heure. Les 
portes etant, dans les edifices religieux et civils du moyen kge, la par- 
tie traitee avec une attention toute specials, sont particulikrement ein-- 
preinles du style admis par chacune de ces ecoles. Si nous nous transpor- 
tons en Picardie, province dans laquelle les monuments de T^poque 
romane sont deveriusrares a cause de la qualite inferieurei des mat^riaux, 
nous trouverons encore cependant quelques portes du commencement 
du XII® sikcle qui sont ^lev^es sur un modkle .trks-diff^rent de ceux de 
nie-de-France, de la Normandie et des provinces du Centre ou de FOuest. 

Voici (fig. 54) I’ensemble et les details d*une porte s’ouvrant late- 
ralement sur la nef de Peglise de Namps-au-Val, dans les environs 
d' Amiens. Elle se rapproche du style romano-grec des monuments des 
environs d^Antioche, et il serait bien etrange que Tarchitecte qui a bkti 
cette porte n^efit pas -vu^ ou tout au moins re^u des traces de ces edifices 
du V® sikcle. Les profils, les ornements du tympan, les terminaisons en 
volute de Tarchivolte exterieure, sont des reminiscences de Tarchitec- 
ture romsfnorgrecque de Syrie que les premiers croises avaient trouvee 
sur leur passage. Cette baie est richement entouree de profils k Tinte- 
rieur. Les profils de rarchivolte et du linteau, que nous donnons en A, a 
' Fechellede 0“,10 pour mktre, sont trks-beaux, et n^pnt plus rien de la 
grossikrete des moulures romanes copiees sur les edifices gallo-romains. 
Mais cette porte ne ressemble en aucune fa^on, ni par ses proportions, 
ni par. son style, a celle de Teglise de Saint-fitienne de Nevers, qui date 
a peu prks de la m^me epoque K 

1 M. Massenot, architecte ^ Amiens, a releve pour nous cette porte avec le plus grand 
soin. Les fenStres romanes de cette eglise sont empreintes du mSme caractere plein 
ciutre, et orn^es de cette volute terminate a la base des arcbivoltes si frequente dans les 
monuments roraano-grecs recueillis par M. le comte de Vogue et par M. Duthoit, en 
SjTie. 
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precedents. Les ebrasements sont profonds^ supportent des archivoltes- 
epaisses, ddcorees de batons rompusj de mdandres. Un pignon trapu couvre 
\e portail. La sculpture d’ornement est d^un assez beau caract^re, quoi- 
que sauvage. La sculpture de figures estd^une gross! ^re te toute primi- 
tive et rappelle les monnaies gauloises. Ces figures ne sont gu5re indi- 
qu^es d'ailleurs que dans un petit bas-relief carre posd sous la pointe du 
pignon, et qui represente Samson terrassant le lion. On remarquera Tap- 



pareil singulier du linteau, qui s^explique par la difiiculte de monter sur 
les pieds-droits un tr^s-gros bloc de pierre, toute la construction etant 
elevee en mat^riaux de petit dchantillon. En A, nous donnorisl^un des 
pieds-droits en plan, et en B, la section sur Tarchivolte. 

Le style de cette porte se rapproche davantage du style adopte en 
Normandie el en Poitou que de tout autre, mais il est dependant plus 
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lourd^ plus massif. Les profils sontmoins etudies^ la taille plus gi*os- 
siere. II est evident qiie les architectes auteurs de ces oeuvres apparte- 
nanta des edifices si voisins de Paris avaient ete soustraits aux influences 
qui avaient agi si puissamment sur les artistes de Picardie, de FAuver- 
.gne^ du Berry^ de la Bourgogne et du Midi. Les influences directes orien- 
tales n^avaient pas penetre dans FIle-de-France, le Beauvoisis et la Nor- 
mandie. Les artistes de ces contrees restaient sous Fempire des traditions 
gallo-romaines et des objets envoyes de Constantinople ou de Venise, 
tels que certains meubles et bijoux, des ustensiles et des etoffes. C"est 
cependant au milieu de cette ecole de FIle-de-France et des bords de 
FOise^ que Farchitecture appelee gothique prend naissance des le milieu 
du xTi® si^cle et se developpe avec une rapidite prodigieuse. Ce qui ten- 
drait k prouver une fois de plus que les croisades n^ont ete pour rien 
dans cet essor de Fart propre a Fecole laique frangaise, vers le milieu du 
XII® sikcle, et qu"au contraire^ si les croisades ont eu une influence sur 
Fart de Farchitecture cbez nous^ ce n^a ete que sur certaines ecoles 
romanes, et particulikrement sur celles de la Bourgogne, du Berry, du 
Lyonnais, des provinces meridionales et occidentales. 

L'exemple que nous avons donne, figure 52, pris sur laporte principale 
de Feglise de Saint-Etienne de Nevers, bien qu'il appartienne aux pro- 
vinces du Centre et nullement k la Bourgogne, differe cependant de la 
plupart des types adoptds a la m^me epoque en Auvergne. Une porte 
laterale de Feglise de Notre-Dame du Port, k Clermont (Puy-de-D6me), 
nous fournit un specimen bien caracterise de ces baies d'eglises auver- 
gnates. La figure 56 donne Fel^vation exterieure de cette porte La baie* 
est rectangulaire, a vives aretes, sans ebrasements. Un linteau d^une seule 
piece, renforce dans son milieu, supports un tympan et est decharg6 par 
un arc plein cintre. II y a, dans cet exemple, la trace d^une tradition 
antique evidente. Deux figures, les bras leves comme pour supporter une 
imposte saillante , regoivent les extremites du linteau, tres-franchement 
accuse. Ce linteau est decore d^’un bas-relief representant Fadoration des 
maps et le bapt^me de J4sus. Le tympan represente le Christ dans sa 
gloire, benissant, avec deux seraphins. Des deux c6tes de Farchivolte, 
deux groupes representent Fannonciation, et probablement la naissance 
du Christ (ce dernier bas-relief etant trks-altere). 

Sur Fun des flancs de la cathedrale du Puy en Velay, il existe une 
porte sernblable k celle-ci comme structure, mais dont Fare de decharge 
est deja brise. Ces porles datent des premikres annees du xii® sikcle, 
peut-^tre de la fin du xi®. 

Pendant la premikre moitie du xii® siecle, on elevait dans la Saintonge 
et FAngoumois un nombre prodigieux d^eglises remarquables par leur 
style et la beaute de leur structure. Les portes principales de ces eglises 
sont toutes pngues, a peu pres d^aprks un type uniforme. Elies sont 
bassp, habituellement depourvues de linteau et de tympan, et leiirs 
archivoltes plein cintre sont trks-richement decorees d^ornements em* 
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ppunteSj la plupart, au style oriental de la Syrie. Void Tune de ces 
portes s’ouvrant sur la nef de Teglise de CMteau-Neuf (Charente) 
(fig. 57), Sur la premiere archivolte sont sculpt^s en plat relief, tr^s- 
decoupes, suivant la methode de Tecole de Saintonge,a la def, un 
agneau dans un nimbe, des anges, et les quatre signes des evang^listes; 
sur la seconde archivoltej des animaux fantastiques au milieu d’entrelacs 
tr^S’Compliques et ddicats; sur la troisi^me^ des feuilles en forme de 
palmettes, enveloppant un tore sous leur tige. Le cordon extreme est 



decore de feuillages entrelaces et retournds. Des entrelacs avec animaux 
couvrent Fimposte et les chapiteaux Les vantaux de la porte battent 
interieurement sur Farchivolte, et s^ouvrentj -par consequent^ jusqu^au 
sommet du cintre, Un peu plus tard les ornements de ces archivoltes 
consistent en des billettes^ des besants, des dents de scie courant sur 
des moulures tr^s-finement profilees. Telles sont orndes les portes des 
eglises de Surg^res, de Jonzac, etc. 

* Cette egliseaete habilement restauree depuis peu par M. Abadie. 
r. VII. 
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Les poptes des eglises de Sainte-Croix a Bordeaux, de la grande eglise 
des Dames a SainteS; ont^ avec celle donnee ci-dessous (fig. 57), la plus 
parfaite analogie. ^influence de ce style se repand jusque dans le Poitou, 
ainsi qu’on peut le reconnaitre en examinant les portes de Notre-Dame 
la Grande, a Poitiers. Mais dans cette province, comme dans la Haute- 
Marne, apparaissent parfois^ dhs le commencement du xii® siecle, les 



archivoltes a claveaux presentant chacun un bossage arrondi pared h 
celles qui se voient sur le portail meridional de Peglise du Saint-Sepul- 
cre, k Jerusalem. Geci serait encore une preuve de la reconstruction 
d"une grande partie de Peglise du Saint-Sepulcre par les croises, si M. le 
comte de Vogue n'avait suffisamment indiqud les dates de cette recon- 
struction ^ 

Bien que tr^s«ornees de sculptures, les portes de la Saintonge, de 
TAngoumois et du Poitou sont d’une proportion lourde, et n^ont pas 
Telegance des portes des provinces du Centre. Leur ornementation est 
confuse et ne presente jamais cette large entente dePeffet, si bien exprimee 
dans la composition des portes de la Bourgogne, de la haute Champagne 
et du Lyonnais. Cependant, vers le milieu du xii® siecle, on voit, dans 
une partie des provinces de I’Ouest, une etude delicate des proportions 
et de Teffet se developper, lorsqu'il s'agit de la composition des fagades, 

* Voyez Les eglises de la Ten'e-Sainte, par M. le coiiiie de Vogue, 1860. 


— 603 — [ PORTE ] 

et notamment des portes. L^eglise de Saint-Pierre de Melle (Deux-S?ivres) 
nous fournit un excellent exemple du progr^s obtenu par les derniers 
architectes romans. 

Cette porte (fig. 58) serecoinmandeplutdtpar la maniere dont elle est 
composee que par ses dimensions, puisque la baie n^a pas plus de 1“,70 
delargeur. II semble que Tarchitecte ait voulu rompre avecles traditions 
admises. D'abord les archivoltes sont en tiers-point et depourvues de tout 
ornement. Afin de faciliterle degagement, lespieds-droits sont en retraite 
SUP les arcs, et portent ceux-ci au moyen d'encorbellements ornes de 
sculpture. Un cordon sculpte sertit la derni^re archivolte. 11 n'y a pas ici 
de tympan sculpte ni de linteau, conform^ment k Pusage des provinces 
occidentales, mais au-dessus d^un couronnement trfes-riche est posde une 
niche contenant la statue du Christ dans sa gloire, et celles de la sainte 
Vierge et de saint Jean. Entre les corbeaux qui soutiennent la corniche 
interm6diaire, dans des sortes de metopes, sont sculpt6s quelques signes 
du zodiaque et un pore, qui, suivant un usage assez frequent au xii® siecle, 
represente un mois de Pannee, celui pendant lequel on tue cet animal 
domestique. II n"est pas necessaire de faire ressortir la belle entente de 
cette composition, que notre gravure permet d^appr^cier. La fagon dont 
la sculpture est disposee, les divisions des parties principales, le con- 
traste heureusement trouve entre les surfaces lisses et les surfaces deco- 
rees, font assez connattre que Parchitecte de cette oeuvre entendait son 
art. La sculpture est, d^ailleurs, tr^s-delicate et exdcut^e aveo un soin 
rninutieux. G^etait la derni^re expression de Part roman des provinces 
de POuest, quidevait s'^teindre, quelques ann^es plus tard, sous Pin- 
fluence de Part de Pecole laique de Pile -de-France. 

Nous avons vu deja, par Pexemple tire de Peglise de Notre-Dame du 
Port, k Clermont, que les portesetaientdecorees, dans certaines provinces, 
au moyen de bas-reliefs accessoires qui etaient comme plaques a cot4 
ou au-dessus des archivoltes. Peut-^tre cet usage n"dtait-il qu^une tradi- 
tion fort ancienne. Lorsque, pendant la periode carlovingieiine primitive. 
Part de la statuaire etait completement perdu, on recueillait parfois des 
bas-reliefs provenant de monuments antiques gallo-romains, et on les 
incrustait dans les nouvelles constructions, notamment au-dessus des 
portes, comme etant lapartie de Pedifice que Pon tenaita decorer. Plus 
lard, les artistes romans conserv^rent cette disposition en incrustant des 
bas-reliefs neufs, comme on Pavait fait pour les fragments antiques. 
C^est, en effet, dans les provinces oil les restes gallo-romains etaient 
abondants, que Pon voit ce systfeme d'ornementation persister jusque 
pendant le xii® siecle. La grande porte meridionale da Peglise de Saint- 
Sernin , a Toulouse , nous fournit un exemple tres-remarquable de ce 
genre de decoration (flg. 59). Cette porte, parfaitement conservee jus- 
qu"k la corniche S se compose de trois rangs d^archivoltes entourant 


* Le couronnement trace sur notre ligure est une reiStauration 
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un linteau et un tympan de marbre gris. Ce tympan reptesente Tascen- 
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sion du Christy suivant la donnee byzantine. Deux anges soul^vent le 
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Sauveur, dont les bras sont tourn6s vers le ciel. Quatre figures d'anges 
, president^ deux k droite^ deux a gauche, k cette sc6ne. Les douze apdtres 
sont sculptes sur le linteau et tournent la t^te vers le Christ. Deux anges 
terminent^ a droite et a gauche, cette serie, A la droite du cintre est 
incrustee la statue de saint Pierre foulant sous ses pieds Simon le 
Magicien, accompagne de deux demons. A la gauche, la statue de 
saint Paul pr^chant. Deux petites figures au-dessus de sa t^te semblent 
ecouter. Sous ses pieds sont places deux dragons, puis deux autres figu- 
res assises sur des lions. D^ quatre colonnes logees dans les ebrase- 
ments, deux sont de marbre ; ce sont celles qui sont voisines des pieds- 
droits. Les chapiteaux, les cordons, les corbeaux portant le linteau et la 
corniche, sont tr^s-finement sculptes et d'un style remarquable. Mais 
nous parlerons ailleurs de cette ecole des sculpteurs toulousains si 
brillante au xri® si6cle, et qui s'eteignit brusquement pendant les croi- 
sades centre les Albigeois, pour ne plus reparaitre avec quelque eclat que 
vers la fin du xv® siecle. 

Les exemples que nous venons de donner des portes d'eglises appar- 
tenantaquclques-iines des principales ecoles romanes de France, qu'elles 
soient ou non pourvues de linteaux, partent tous d’un m^me principe de 
structure, simple, rationnel et qui demande a Ctre expliqu6. 

line epaisseur de mur etant donnee , lorsque les architectes du 
xn® siecle voulaient y percer une porte principale, Tebrasement interieur 
et I’epaisseur du tableau etant r6serv6s, il restait une certaine epaisseur 
de mur dont on profitaitpour placer une, deux, trois, quatre colonnes et 
archivoltes, et meme plus; ces colonnes variant de 0“,33 (un pied) de 
diam^tre a 0®,16 (six pouces), on procedait de cette fagon (fig. 60). 
A etant le tableau, on lui laissait un champ de face c, puis, prenant la 
largeur BC pour la base en partie engagee, on tragait la colonne D. On 
faisait CB' egal k GB. On recoinmencait Foperation de B' en E, et de 
E en F, comme ci-dessus, et ainsi autant de fois que Fepaisseur du mur 
Fexigeait. Alors les carres GBB'd, B'EFe donnaient la projection hori- 
zontale des tailloirs des chapiteaux sous leur saillie. 

Gette succession de carres donnait la trace des sommiers des archi- 
voltes, traces en P ; ces archivoltes se recouvrant pour former un arc 
plus ou moins profond en decharge. Les colonnettes etaient posees en 
debt et monolithes, independantes de la batisse. Ainsi les nus des tail- 
loirs des chapiteaux et les plinthes des bases, suivaient exactement les 
nus de la maoonnerie pleine, et chaque rangee de claveaux venait reposer 
sur les colonnettes. Les charges etant reportees sur les parties ma^onnees 
BCB'EF, etc., il n’y avaif alors aucune rupture a craindre. Plus tard, vers 
la fin du xn® siecle, lorsque les archivoltes furent allegies et decorees 
de figures, on proceda d^apr^s le meme principe. Seulement, les colon- 
nettes s^amaigrirent, les tailloirs s^obliquerent souvent, suivant Febrase- 


1 Voyez r article Statuaire. 
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ment, et les intervalles de ces colonnettes furent evides, ainsi que Tin- 
dique le trac6 T. A ces colonnettes s'adoss^rent parfois des statues 
surmontees de dais dans la hauteur de Tassise des chapiteaux ou dans 
l^assise au-dessus, dais figures en g sur le trace T, et alors les claveaux 
des archivoltes furent appareilles et moulures, comme le fait voir le 



trace M, les epannelages k etant reserves pour les figures et les petits 
dais qm les separent. Le principe roman etait conserve, mais avec un 
perfectioniiement et un allegissement ; les colonnes restaient habituel- 
lement independantes, c'est-k-dire monolithes. Cette r^gle presente 
plutdt des varietes dans l^application du principe, que des exceptions, 
comme nous le verrons. 

Pour peu que Pon ait etudie les divers styles d^architecture anterieurs 
k cette periode et etrangers k ceux.de la France, on reconnaitra qu"il y 
avait, dans ce principe de conoiposition et de structure des portes, un 
Element nouveau, sans precedents, et qui se pr^te singulikrement k la 
decoration. En effet, lorsqu^il s^agissait d^ouvrir dans des grands murs 
de fagade, epais, des baies assez larges pour faciliter Tentree et la sortie 
de la foule, il fallait combiner ces baies de telle sorte, qu^elles pussent 
sans danger crever ces constructions massives et hautes, et. en mtoe 
temps s^ouvrir largement par des ebrasements. Le systkme d^archivoltes 
superposees, et Armant comme une succession de cerceaux concentri- 




[ fORTE 1 — 408 — 

ques allant toujours en s^evasant du dedans au dehors^ etait tres-bien 
tvouve au point de vue de la solidity et de Teffet. Ces archivoltes ebra- 
sees formaient comine un large cadre autour du tympan^ et il etait 
nature!, celui-ci etant orne de bas-reliefs, de couvrir ces archivoltes de 
figures formant comme le complement de la scene principale, une 
assemblee de personnages participant a cette sc^ne. Nous avons vu qu"k 
Vezelay dej^, ce parti est adopte. Nous le voyons developpe aux portes 
occidentales de Teglise de Saint-Lazare d^Avallon, au portail royal de la 
cathedrale de Chartres, et dans beaucoup d'autres eglises elevees de 
1150 k 1180. Maintenant nous allons examiner comme ce principe 
roman du xii® sikcle se modifie pour tomber dans la donnee gothique 
par plusieurs voies. 

fividemment, vers la seconde moitie du xii® siecle, les architectes 
cherchaient dans la composition des portes, considerees comme une 
partie tres-importante des edifices religieux, sinon de nouveaux principes, 
tout au moins des applications variees. La monotonie de composition 
des portes romanes dans chaque 6cole fatiguait; on voulait tenter du 
neuf, sans cependant abandonner ia donnee premiere, qui paraissait 
excellente et qui Test en effet. G^est ainsi, par exemple, que sur la fagade 
de Teglise de la Souterraine (Greuse), surmontee d^un gros clocher, on 
per^ait une porte d^un aspect trks-original, bien que son plan soit trace 
conformement au mode d^ebrasement admis definitivement. Cette porte 
(fig. 61), comme la plupart de celles du Poitou et de la Saintonge, ne 
poss^de pas de linteau ni de tympan. La premiere archivolte, posee sur 
les pieds-droits, est decoupee par une suite de redents trks-prononcds, se 
detachant sur le vide de la baie; les vantaux s^ouvrent par consequent 
interieurement jusqu'au sommet de cette archivolte dentelee. Les autres 
arcs presen tent une suite de boudins alternativement unis et redentes. 
Ces redents descendent m^me jusqu^au niveau des bases. La seule 
sculpture que Fon remarque sur cette porte est celle des chapiteaux, et 
cependant Faspect general est trks-riche et d^une trks-heureuse propor- 
tion On remarquera comment Fappareil des claveaux se combine avec 
le systkme des redents. Ce systeme d^appareil etait d^ailleurs conforme 
a celui qui etait adopte pour toutes les baies avec archivoltes. Tci les 
arcs sont dejk en tiers-point, le plein cintre a disparu. 

11 est interessant d^ observer comme au sein d^une autre province se 
faisait la transition entre le style roman et le style gothique. Dans Flle- 
de-France, la petite eglise de Nesles, prks FIsle-Adam (Seine-et^Oise), 
possede une porte principale qui date des dernieres annees du xii® sikcle, 
contemporaine par consequent de Fexemple precedent, et qui se recom- 
mande par la purete de son style, la sobriete de son ornementation, 
sans que dans cet ouvrage, d^une physionomie neuve pour cette epoque, 

1 L’eglise de la Souterraine, d^un tres-beau style, de la fin du xii® siecle, a etc res- 
tauree depuis pen par M. Abadie. 
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on signale aucune de ces etrangeles qu^admettent volontiers les artistes 
en quete d'idees originales. Entre cetle porte (fig. 62) et celle que nous 
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avons donnee (fig. 55)^ provenant de feglise dc Villeps-Saint-Paul, il 
n'y a gu6re qu^un espace de soixante annees. Or, on reconnaitaisemcnt 


g SI I 



que dans cette province I'art s’est degage plus rapidement qii’ailleurs 
de la tradition romane. La porte de Villers-Saint-Paul est d'un style 
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roman lourd^ barbare m^me, si on le compare a celui des provinces du 
Centre, de FOuest et du Midi; ettandis que dans ces derni^res contr^es, 
la transition du roman au gothique se fait peniblement, ou ne se fait 
pas du’tout, nous voyons s'epanouir tout a coup, dans Tile- de-France, 
en quelques annees, un style delicat, sobre, rompant avecles tradi- 
tions des 4ges precedents, tenant compte des proportions, en evitant 
les bizaiTcries si frequentes au moment de la formation d*im art. 

A Nesles, les colonnettes sont monostyles, independantes dela batisse; 
le trace du plan est, sauf plus de legeret6, tout roman; mais les archi- 
voltes se profilent de la fagon la plus heureuse et la plus logique (voy, 
en A). La sculpture, rare, tandis qu^elle est prodiguee dans les portes 
romanes de la m^me contree, est repartie par un artiste de gofit sur les 
cordons, sur les pieds-droits, entre les colonnettes, comme pour faire res- 
sortir celles-ci. II y a evidemment ici reaction centre le style roman. 
Ge n"est pas une modification, c^est une rupture complete, qui devait 
amener rapidement les plus beaux resultats, puisque les portes occi- 
dentales de la cathedrale de Paris sont k peu pres contemporaines de 
celle-ci, et que les portes des cath^drales d" Amiens et de Reims s'elfevent 
trente ou quarante ans plus tard L 

Avant de nous occuper des portes si remarquables de quelques- unes 
de nos cathedrales frangaises, nous croyons necessaire de faire connaltre 
encore certaines tentatives faites dans les provinces au moment oti Tart 
s'atfranchit des traditions romanes. 

Pendant qu"on ^levait les portes que nous avons figurdes dans ces 
deux derniers examples, c"est-a-dire de 1190 a 1200, on b4tissait en 
Bourgogne, pres d^Avallon, un tr^s-remarquable monument religieux, 
dont nous avons souvent ^occasion de parler, la petite eglise de Mont - 
real (Yonne). Sa fagade occidentale, entiArement lisse, n'est decoree 
que par une porte basse, large, et par une rose. La porte se distingue 
par la singularite de sa composition et par sa sculpture, qui est du plus 
beau style. Afin de pouvoir rnieux faire apprecier cet ouvrage a nos 
lecteurs, nous adoptons une echelle qui permettra de prendre une idee 
plus exacte de son caract^re, et nous ne donnons ainsi que la moilie de 
Tensemble (fig. 63). 

Bien que les murs de Peglise de Montreal soient eleves en moellon 
smille, les piles interieures, les contre-forts et la fagade sont construits 
en bel appareil de pierre de Goutarnoux (Champ-Rotard) ; les joints et 
lits etant fins et parfaitement dresses. Quant aux ravalements, ils sont 
faits avec un soin et une precision de taille tout h fait remarquables, et 
le charme de ce petit edifice consiste principalement dans la manrere 


1 Le liateau et le trumeau de^ la porte de Vegiise de Nesles- out ete enleves et ne sont 
reslitnes ici que sur des fragments. Nous ne savons si le tympan contenait un bas-relief; 
nous en doutons, cousiderant TextrSme sobriete de la sculpture de ce petit monument, 
clove {i Taide do rossources Ir^s-miiiiines. 
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(lont sont tvaites les proflls et les tailles. Tous Ics parements droits ou 
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unis sontlayes ala laye ou au taillant droit, landis que les moulures fines^ 
comme les bases, les tailloirs, sent polies. Le contraste entre ces tallies 
donne quelque chose de precieux aux profils et arr^te le regard. 

Notre figure indique Tappareil, et permet de recohnaitre quil est 
entierement d'accord avec les formes adoptees. Les lits coincident avec 
les niembres de moulures, la hauteur des chapiteaux^ des bandeaux, la 
division des redents decorant les pieds-droits etla disposition des membres 
des archivoUes. Les details de ^architecture sont, de plus, traites avec un 
soil! rare etpar un artiste consomme; les colonnettes des ebrasements sont 
rnonolithes, et entre elles, les angles des pieds-droits retraites sontornes 
de fleurettes, deux dans chaque assise. A Tarticle Conge (fig. 3), nous 
avons donne la partie inferieure du trumeau, dont la composition est 
des plus originales. Mais, suivant l^habitude des arcliitectes de la Bour- 
gogne, vers la fin du xii*^ siecle (car cette porte date de 1200 au plus tard), 
les moulures d’archivoltes , au-dessus du lit inf(5rieur des sommiers, 
naissent au milieu d’ornements ou de demi-cylindres pris aux depens 
de requarrissement du profit, ainsi que nous Tavons indique en A. 
Les moulures d^archivoltes ne reposent done pas brusquement sur les 
tailloirs des cliapiteaux et conservent de la force a leur souche. En B, esl 
trace le profil des archivoUes a Fechelle de 0“,0^i pour metre. Chaque 
claveau etant profile dans un eparinelage rectangulaire trace en c, c"est 
aux d^pens des dvidements h que sont taillees les souches feuillues ou 
composees de demi-cylindres horizontaux. Les vantaux de la porte de 
I'eglise de Montreal ont conserve leurs pentures de fer forge, qui sont 
d"un dessin tres-delicat. 

La figure 6U donne en A le plan de cette porte. On observera que la 
premiere colonnette a est retraitde de la saillie du profil du socle de la 
base et du tailloir du chapiteau (qui donnent la m^me projection horizon- 
tale), afin que cette saillie ne depasse pas le nu6 du mur de la facade. 
D^s lors le membre d’archivolte externe repose sur le nu etnon sur le 
tailloir. Tout cela indique du soin, de T^tude, et ne permet pas de suppo- 
ser, ainsi que plusieurs le pretendent, que cette architecture precede au 
hasard, qu'elle ne sait pas tout prevoir. AUinterieur, une tribune de pierre 
s'el^ve au-dessus de cette porte; elle est soutenue par de grands encorbel- 
lements etpar lacolonnette B (voy. Tribune), poseesur I'emmarchement 
qui descend dans la nef; car le sol exterieur est plus eleve que le sol 
int^rieur du c6te de la facade occidentale. Deux arcs de decharge en 
tiers-point surbaisse doublent le linteau k Vinterieur, et portent sur les 
colonnettes engagees d et sur le trumeau. En C, nous donnons un dessin 
perspe.ctif des chapiteaux, avec leurs tailloirs, au-dessus desquels on re- 
marquera les naissances des archivoUes plongeant dans les demi-cylin- 
dres dont nous venons de parler; car, d"un c6te de la porte, sont des 
ornements, de Tautre ces demi-cylindres. Notre croquis, si insuffisant 
qu'il soit, montre assez cependant que la sculpture est d^un bon style, 
grande d’dchelle, bien composee ; queues chapiteaux portent franchement 
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les quatre membres de barchivolte et se combinent adroitement ave(j 
les fieurettes qui garnissent les angles des pieds-droits. 



^architecture de Bourgogne, pendant les xn® et xin^^ siecles, se recom- 
mande par Tampleur et la hardiesse. Les profils, la sculpture, sont 
traites largement; de plus^ les compositions presentent un caractere 
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d’ol’iginalite que Ton ne trouve pas developpe au iiK^me degre dans les 
autres provinces fcangaises. La porte principale de Teglise de la Made- 
leine deVezelay, celle de Teglise de .Montreal, donnent la mesure dc 
ces qualites particulieres, et qui appartiennent au genie de la population 
etablie sur cette contree. En Bourgogne, rarchitecture des xii® et 
xm® si^cles no s^arrete pas a des types consacres, elle cherche au con- 
traire la variele, des voies nouvelles et hardies; elle sait profiler des 
materiaux que fournit le sol, et son ecole de sculpteurs est puissante, 
II existe encore, sous le porche de Teglise de Saint-P^re, ou plut6t do 
Saint-Pierre-sous-Vezelay (Yonne), une porte fort degradee aujourd'hui, 
mais dont la composition est empreinte k uii degre rernarquable des 
qualites que nous venons de signaler. 

Cette porte (fig. 65), qui date de 1240 environ, quoique d^une petite 
dimension, est concue evidemment par un artiste du premier ordrc. 
Elle se trouvait percee primitivement sous le pignon dont nous avons 
doiine Velevation le porche ayant ete eleve plus tard. Un trumeau 
s^pare les deux bales jumelles terminees par deux grands trilobes d"un 
trait hardi. Ce trumeau, degrade aujourd'hui, etait decore par une statue 
de saint Pierre placee tres-pres du sol. Au-dessus du dais, qui couron- 
nait cette statue, ct dont on retrouve les traces, est sculple un buste dc 
roi (probablement David), qui supportait une figure du Sauveur assise, 
accompagn^e de deux angesthuriferaires K Sur les pieds-droits adossesa 
deux colonnes, on voyait deux autres statues, detruites aujourd'hui, et 
couronn^es de dais d*un haut style. En A, nous avons trace le plan de 
la porte avec la projection horizontale des tailloirs des chapiteaux, du 
dais et de la naissance des archivoltes. La statuaire remplit, dans cette 
composition, un r61e important; elle est empreinte d’un caract^re libre 
et puissant, sans contrarier les lignes de ^architecture. Get ensemble est 
elevd en materiaux relativement grands et bien appareilles. 

Nous somrnes oblige de nous borner et de laisser de cote quanlite 
d'exemples de portes remarquables par la variete de leuv composition et 
la beaute de leurs details. Les examples que nous venons de donner en 
dernier lieu, et qui appartiennent k la belle 6poque du moyen age, font 
assez connaitre que cette architecture gothique se developpait, dans les 
diverses provinces frangaises, avec une liberte d'allures bien eloignee 
de cet hieratisme dont on a parfois accus6 les maitres de cet art. 11 
arriva certainement un moment oii Tarchitecture gothique admit des 
formulas et tomba dans la'^monotonie; mais m^rae alors il se trouva des 
artistes qui surent conserver leur individualite, tout en profitant des 
donnees admises et des types consacres, ainsi que nous le verrons 
bient6t. Pendant la periode de formation, c*est toutefois par la liberte 
dans la composition et Texecution que se recommande Tart gothique, 

* Voyez PiGXoy, fig. 8. 

2 Ces statues d’aiiges, le dais c*t le nliiibo micilerc du Christ evistent cueoi'e. 
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bien qu’alors il resist soumis a des principes definis. C’est en cela que 
Fetude de cette architecture peut etre profitable. 
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Nous avons vu comme I'ecole de Toulouse avalt su ‘concilier les tra- 
ditions de Tarchitecture gallo-romaine avec les donnees byzantines re- 
cueillies en Orient Une autre ecole voisine^ celle de la Provence, Vetait 
initiee plus intimement encore aux derniers vestiges de Part greco- 
romain, refugie en Syrie. En examinant les portes de Saint-Gilles et de 
Saint-Trophime d' Arles, qui datent de la fin du xii® si^cle, on croirait 
voir les restes de ces monuments semes en si grand nombresurla route 
d'Antioche a Alep. En effet, cette contree fut conquise par les croises 
en 1098, sous le commandement de Bohemond P’', fils de Robert Guis- 
card; et jusqu'en 1268, la principaute d^Antioche resta aux mains des 
Occidentaux. Les Provengaux etaient les intermediaires naturels entre 
la France et les croises etablis en Syrie; il n’est done pas surprenant 
qu'ils aient rapporte, de ces contrees si riches en monuments romaiio- 
grecs, les elements des arts quMls pratiqu^rent en Occident pendant le 
XII® si^cle. 

Mais les Provengaux possedaient chez eux de nombreux monuments 
de Pepoque romaine; et en sMnspirant du style rapporte d'Orient, ils y 
m^laient, a une forte dose, les dements remains epars sur leur sol. 
Ainsi, bien que les dispositions generales, les proportions, les profils, 
Pornementation, soient presque entid*ement ernpruntes a la Syrie, la 
statuaire est derivee du style gallo-romain, avec quelques influences 
byzantines, II n’en pouvait ^tre autrement, puisque les Edifices des envi- 
- rons d'Antioche sont totalement d^pourvus de statuaire. Les belles 
portes des eglises de Saint-Trophime d^Arles ct de Saint-Gilles sont * 
couvertes de figures fortement empreintes des traditions gallo-romaines. 
L^imagerie, abandonnee par les chrdiens d'Orient des v® et vi® siecles, 
qui elev6rent les monuments dont nous venous de parler, resta toujours 
en honneur chez les Occidentaux. Ceux-ci supplement a ce qu"il man- 
quait aux modules recueillies en Orient, par Pimitation des debris gallo- 
romains et des nombreuses sculptures que Pon rapportait sans cesse 
de Constantinople, et qui ornaient des meubles, des coffrets, des dip- 
tyques, des couvertures de manuscrits de bois, d^ivoire ou d^orfe- 
vrerie. Byzance entretenait un commerce considmable avec tout 
POccident pendant les xi® et xii® sidles, et la sculpture, malgre les 
iconoclastes, y avait toujours ete pratiquee pour satisfaire au goht des 
Frangais, des Italiens et des Allemands. II faut done distinguer, dans nos 
monuments de Provence du xii® si^cle, ces deux elements : Pun derive 
des formes architectoniques provenaht de la principaute d'Antioche, 
Pautre issu des traditions gallo-romaines et des exportations d^objets 
fabriques a Constantinople. Ces elements connus et apprecies, cette 
architecture provengale du xii® siecle s^explique naturellement. Si Pon 
ne tient compte de ces origines diverses, cette architecture est inexpli- 
cable, en ce qu^elle semble surgir tout a coup du milieu de la barbaric, 
en prdsentant les caracteres d"un art tr^s-avaned et plus pr^s de la deca- 
dence que du berceau. On pent apprecier ces caracteres en jetant les 
T. VII. 53 
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yeux SUP la figure 66, qui donne une partie de la porte de Saint-Tro- 
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phime d'Arles. Comme structure, comme profits et ornementation, cette 
porte est toute romano-grecque syriaque; comme statuaire, elle est 
gallo-romaine avec une influence byzantine prononcee. Son iconographie 
merite cl’toe etudiee. Au centre du tympan, est le Christ couronne 
dans sa gloire, tenant le livre des fivangiles et benissant ; autour de lui 
sont les quatre signes des evangelistes; sous la premiere voussure, deux 
rangs d'anges adorateurs k mi-corps. Dans le linteau, sont sculptds les 
douze ap6tres assis; puis a la droite du Christ, sur le pied-droit, Abraham 
recevant les dlus dans son giron. De ce m^me c6te sont figures, sur une 
haute frise, les elus v^tus, les femmes etant placees k la suite des 
hommes; a la tete de cette theorie, sont deux ev^ques. Dans la frise, 
en pendant, a la gauche du Christ, sont les damnes, nus, relies par une 
chatne et marchant en sens inverse, conduits par un demon au milieu 
des flammes. Sur le chapiteau du trumeau est sculpte Tarchange saint 
Michel, appuye sur une lance. Entre les colonnes des larges pieds-droits 
de la porte, sont quatre apdtres, et en retour, des saints de la primitive 
figlise. Un ev^que, saint Trophime probablement, est sculpte dans un 
de ces compartiments. En regard, les ames sortent de terre et sont enle- 
vees par un ange et un diable. Si remarquable que soit Tarchitecture 
provenoale du xti® sikcle, elle etait frappee d'*impuissance etne savait 
produire autre chose que ces curieux melanges d^imitations diverses. 
De ces melanges il ne pouvait sortir un art nouveau, et en effet il ne 
sortit rien; dks le commencement du xiii® sikcle, Tarchitecture proven- 
eale etait tomb^e dans une complete decadence. Il en fut tout autremenl 
des dcoles du Nord, de TIle-de-France, de la Picardie, de la Bourgogne 
et de la Champagne. Ces dcoles, qui s’etaient moins attachees k Timitatlon 
des arts recueillis en Orient, qui n^en avaient recu qu^un reflet assez va- 
gue, cherchkrent dans leur propre fonds les Elements d^un art; et Tecole 
laique de la fin duxu® sikcle, s'appuyant sur une structure raisonnee et 
Tetude de la nature, depassa rapidement ses ainees de la Provence 
et du Languedoc. La porte de Saint-Trophime d^ Arles, malgrd ses merites 
au point de vue de la composition, des proportions et de la belle en- 
tente des details, est evidemment un monument tout voisin de la deca- 
dence ; tandis que la porte de la Vierge du portail occidental de la 
cathedrale de Paris, qui ne lui est posterieure que de quelques anndes, 
est un monument empreint d"une verdeur juvenile, d"un style neuf, 
puissant, et qui promet une longue suite d^ouvrages du premier ordre. 
C’est que la porte de Saint-Trophime n^est qu*une oeuvre provenant de 
sources diverses, qu'une habile imitation, tandis que la porte de la 
Vierge de Notre-Dame de Paris, tout en respectant des principes admis, 
est une CBuvre originale qui, n'emprunte aux arts antdrieurs qu*une forme 
generate consacree. 

Parmi tant de jugements aventur^s qui ont ete pendant trop longtemps 
prononces sur Tart de Pecole laique franoaise du xii® sikcle , ou, si on 
Taitne mieux, sur Tart gothique, le plus etrange est certainement celui 
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qui pretendait faire deriver cette architecture gothique des croisades. 
Les croisades ont eu sur Tart du moyen age, au commencement du 
XII® siecle, line influence incontestable, rapide, parfaitement appreciable, 
lorsque Ton compare les monuments greco-romains de Syrie avec ceux 
eleves en France dans les provinces du Midi, du Centre et de TOuest. 
Mais Farcbitecture gothique, celle que Fecole laique du Nord eleve vers 
la fin du xiie siecle, est au contraire la reaction la plus manifesto centre 
cette influence venue d’Orient. Soit qu"on envisage I’architecture go- 
thique au point de vue de la structure, du systeme des proportions ou 
des ordonnances, de Femploi des materiaux, du trace des profils, do la 
disposition des plans, de Fornementation et de la statuaire, elle se aepare 
enti^rement des principes rapport(^s d'Orient par les derniers architectes 
romans. Mais il est si facile d'admettre des jugements tout faits et de les 
accepter sans contrdle, que nous entendrons repeter longtemps encore 
que Farchitecture gothique a ete rapportee en France par les croises qui 
ont suivi Louis le Jeune en Palestine, bien quMl soit demontre aujour- 
d^hui que les restes d'architecture rappelant les formes gothiques, et 
existant en Palestine, sent dus precisement aux croises devenus maitres 
de Jerusalem. Le petit nombre de Fran^ais qui revinrent en Occident 
apres Fexpedition de Louis le Jeune nvaient certes bien autre chose a 
penser qu'a rapporter des formules architectoniques. Pour qu’un art, a 
de si grandes distances, passe d^un peuple chez un autre, il faut que des 
etablissements permanents aient pu se constituer, que des relations se 
forment, que le commerce prenne un cours regulier. Ce ne sont pas des 
soldats qui rapportent un art dans leur bagage, surtout s"ils ont tout 
perdu en chemin. La principaute d'Antioche, fortement etablie des la fm 
du XI® siecle en Syrie^ au milieu d’une contree couverte litteralement 
d’edifices encore intacts aujourd'hui, a pu servir de centre d'etudes pour 
les artistes occidentaux; mais il est en verite assez pueril de croire que 
les croises des xii® et xiii® si^cles, qui n'ont pu s’etablir nulle part, et 
n^ont tente que des expeditions malheureuses, aient rapporle en France 
un art aussi complet et aussi profondement logique que Fest Farchitec- 
ture dite gothique. 

11 nous reste a 6tudier les portes d’eglises dues incontestablement h 
Fart franoais du commencement du xiii® siecle, en dehors de toute 
influence etrang^re. Dejk cedes que nous avons donnees dans cet article, 
provenant des eglises de Nesles, de Montreal, de Saint- P6re, sont 
franchement gothiques, bien qu^elles se rattachent par quelques points 
aux traditions romanes, ou qu^elles presentent des singularites. Mainte- 
nant nous entrons dans le domaine royal, nous ouvrons le xiii® siecle, 
et la marche de Farchitecture est suivie sans deviations, aussi bien dans 
Fexecution de ces vastes portails de nos eglises que dans les autres par- 
ties de ces edifices. Nous prendrons d’abord la porte de la facade occi- 
dentale de Notre-Dame de Paris, percee sur le collateral nord, et qui est 
connuo sous le nom de porte de la Vierge. La porte opposee a celle-ci, 
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s’ouvrant sur le collateral sucl, est composee en grande partie avec 
des fragments provenant d"une porte du xii® si^cle, ainsi que nous Tavons 
explique plus haut. La porte centrale, elevee en m^me temps que celle 
dela Vierge^ fut remaniee peu apr^s, nous ne savons pour quelle raison, 
car nous avons decouvert dans les fouilles des fragments d^un tympan 
primitif provenant du Christ et des figures qui Tentouraient. En effet, 
cette porte centrale parait^ par son style, ^tre posterieure de quelques 
annees a la porte de gauche. Gelle-ci, dite de la Vierge, appartient aux 
premieres constructions dela grande facade, et fut elevee par consequent 
de 1205 a 1210. G"est une des plus belles conceptions de Tart du raoyen 
A.ge, soit comme architecture, soit comme ornementation, soit comme 
statuaire. Elle est construite enti6rement en materiaux de choix, liais- 
cliquart de la butte Saint-Jacques. 

Si Ton jette les yeux sur le plan de la cathedrale de Paris (voy . Catiie- 
DRALE, fig. 1), on observera que cette porte de gauche s’ouvre sous la 
tour, comme celle de droite, dans une salle voutee au moyen d’arcs 
ogives croises d^arcs-doubleaux, de sorte que Tun de ces arcs-doubleaux 
repose sur le trumeau de la baie double, et que les deux vantaux etant 
ouverts, ces deux baies donnent en face des deux has c6tes. 

Le plan de la porte de la Vierge, (fig. 67) presente done une dispo- 
sition particuli^re, tr^s-largement congue. En A, ce plan donne la section 
horizontale au niveau des soubassements decores d'une arcature. En 13, 
au niveau des statues qui surmontent ce soubassement et qui reposent 
sur une large saillie, Pordonnance des colonnettes qui separent les 
statues est telle, que ces colonnettes a sont plantees sur Taxe b des arcs 
du soubassement, et qu\ilors les statues reposent sur les colonnettes 
inferieures c* G'est sur la grosse colonne D que porte Farc-doubleau d 
recoupant les arcs ogives. Dans Forigine, Fespace DE etait vide ; mais 
des ecrasements s^etant produits dans la colonne D, cet espace futrempli 
en pierres de taille, peu apres la construction, ainsi que Findiquent les 
lignes ponctuees de fagon a reunir cette colonne au trumeau. 

La figure 68 presente Felevation de cette porte, qui est tout un poetne 
de pierre. Sur le socle du trumeau central est placee la statue de la 
Vierge tenant Fenfant; sous ses piedselle foule le dragon k t6te de femme, 
dont la queue s’enroule au tronc de Farbre de la science. Adam et ftve, 
des deux c6tes de Farbre, sont tentes par le serpent. Sur la face gauche 
du socle, est sculptee la creation d'five , et sur celle de droite,. Fange 
ebassant nos premiers parents du paradis. Un dais trfes-ricbe, soutenu 
par deux anges thuriferaires, surmonte la t6te de la Vierge et se termine 
par un ebarmant edicule recouvrant Farcbe d’ alliance. On voudra bien 
se rappeler que les litanies donnent a la Vierge le titre d^ Arche d^alliance. 
Ainsi, sur ce trumeau, la glorification de la m^re du Ghrist est complete. 
Elle tieni dans ses bras le Hedempteur; suivant la parole de FEcriture, 
elle ecrase la t^te du serpent, et sa divine function est symbolisee par 
Farcbe d'alliance. Sur le linteau de la porte, divise en deux parties par 
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Aedicule couronnant le dais, sont sculptes, a la droite de la Vierge, trois 
prophMes assis, la tete couverte d"un voile, tenant un seul phylactero 
dans une attitude mMitative; k la gauche, trois rois couronnes dans la 
m6me pose. Ces six figures sont des plus belles entre toutes celles de 
cette epoque. La presence des prophMes est expliquee par f annonce dela 
venue du Messie ; quant aux rois, ils assistent a la scbne comme ancetres 
de la Vierge. Les tetes de ces personnages sont particulierement remar- 

67 
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quables par Fexpression d’intelligence meditative qui semble leur donner 
la vie. 

Le second linteau represente Fensevelissement de la Vierge. Deux 
anges tiennent le suaire et descendent le corps dans un riche sarcophage. 
Derriere le cereueil est le Christ benissant le corps de sa mere; autour 
de lui les douze apdtres, dont les physionomies expriment la douleur. 
Dans le tympan superieur, la Vierge est assise a la droite de son ills, qui 
lui pose sur la t^te une couronne apportee par un ange. Deux autres 
anges agenouilles des deux c6tes du trdne portent des flambeaux. Dans 
lesquatre rangees de claveaux qui entourent ces bas-reliefs, sont sculptes 
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des anges^ les patriarches^ les rois aieux de la Vierge^ et les prophetes. 
Un cordon convert de magnifiques ornements terrnine les voussures. 
Mais comme pour donner plus d^ampleur k la courbe finale^ une large 
moulure Tencadre en forme de g^ble renfonce. Get encadrement repose 
sur deux colonnettes. 

Huit statues garnissent les ebrasements, ainsi que Tindique notre 
plan (fig. 67). Void comment se disposed ces figures. En commen^ant 
par le jambage k la droite de la Vierge, est place saint Denis portant sa 
tde et accompagne de deux anges, puis Constantin. Centre Tebrasement 
oppose, en face de Constantin, est le pape saint Sylvestre; a la suite, 
sainte Genevieve, saint Etienne et saint Jean-Baptiste. Les statues etant 
posees sur les colonnettes de Tarcature inferieure, les tympans reserves 
entre les arcs qui surmontent ces colonnettes sont par consequent sous 
les pieds des figures. Chacun de ces tympans porte une sculpture qui se 
rapporte au personnage supdieur. Sous Constantin, deux animaux, un 
cbien et un oiseau, pour signifier le triomphe du christianisme sur le 
demon; sous saint Denis, le bourreau tenant la hache; sous les deux 
anges, un lion et un oiseau monstrueux, symboles des puissances que 
les anges foulent aux pieds; sous saint Sylvestre, la ville de Byzance; 
sous sainte Genevieve, un demon; sous saint Etienne, un juif tenant 
une pierre; sous saint Jean-Bap tiste, le roi Herode. Dans le fond de 
Tarcature, sous les petites ogives, sont sculpt6es en relief Irfes- plat des 
scenes se rapportant 6galement aux statues supMeures. Ainsi, sous 
Constantin, on voit un roi agenouille, tenant une banderole, aux pieds 
d'une femme assise yoilee, couronnee, nimbee, et tenant un sceptre. 
Cette femme, e'est I’Eglise, a laquelle fempereur rend hommage. Sous 
les anges, on voit les combats de ces esprits superieurs centre, les esprits 
rebelles. Sous saint Denis, son martyre; sous saint Sylvestre, un pape 
conversant avec un personnage couronne; sous sainte Genevieve, une 
femme benie par une main sortant d'une nude, et recevant Tassistapee 
d"un ange; sous saint Etienne, la representation de son martyre; sous 
saint Jean-Baptiste, le bourreau donnant la tele du precurseur a la fille 
d'Herodiade. A la mdme hauteur, sur les jambages, sont sculptes, en e 
(voy. le plan), la Terre, representee par une femme tenant des plantes 
entre ses mains; en /*, la Mer, figuree de mdme par une femme assise sur 
un poisson et tenant une barque.. Les pieds-droits exterieurs de la porte, 
en A, sont converts de vegetaux sculptes avec une rare delicatesse ; les 
arbres et arbustes sont evideminent symboliques; on reconnait parfaite- 
ment un cbene, un hetre, un poirier, un chataignier, un eglantier. 

Trente-sept bas-reliefs, sculptes sur les deux faces de chacun des 
pieds-droits de la porte enm,composentun almanachde pierre au-dessus 
des bas-reliefs de la Mer et de la Terre. Ce sont les figures du zodiaque 
et les divers travaux et occupations de Tannee 


* Voyez, pour de plus amplcs renseigneiuenls, la Description de Notre^Dame^ cidhe” 
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L'ensembie de cette composition, dont notre gravure ne peut rendre 
la grandeur et le caractk’e, forme ainsi un tout complet. D'abord la 
Vierge, dans son role de femme, elue pour detruire le regne du demon. 
Sa genealogie, les prophetes qui ont annonce sa naissance; sa mort, son 
couronnement dans le ciel. Puis les personnages qui ont inaugure Fere 
cliretienne, saint Jean-Bapliste, saint fitienne, premier martyr, le pape 
saint Sylvestre et Fempereur Constantin; et comme pour rattacher ce 
resume au diocese de Paris, saint Denis et sainte Genevieve. La Terre, la 
Mer, la revolution annuelle, assistent a cette epopee divine, et paraissent 
lui rendre un eternel hommage. 

G'est ainsi que les artistes du commencement du xiii® si^cle savaient 
composer une porte de cathedrale. Et cependant que croyait-on voir 
dans tout cela il y a deux siecles? Un symbole du grand oeuvre ^ des 
figures cacliant la decouverte de la pierre philosophale? Des ouvrages 
entiers ont ete serieusement ecrits sur ces reveries. 

L'execution repond en tout a la grandeur de la conception, et la 
statuaire de cette porte peut etre mise au rang des plus belles oeuvres 
dues aux artistes de FOccident (voy. Statuaire). 

La porte de la Vierge de la fagade occidentale de Notre-Dame de Paris 
est certainement une des premieres compositions en ce genre. Supe- 
rieure aux oeuvres analogues du xiii® si^cle, elle atteint du premier coup 
Fapogee de Fart. Si Fon etudie cette porte en dehors des influences qui 
pretendeiit classer tous les ouvrages du moyen fige au-dessous de ceux 
de Fantiquite, on reconnait bientdt que Jamais Falliance de Farchi lecture 
et de la statuaire iFa ete plus intime. L'echelle des figures est observee 
avec une delicatesse rare : qualite qui manque presque Loujours aux 
oeuvres posterieures, et trop souvent a celles de Fantiquite. S'il y a des 
differences entre les dimensions de ces figures, elles ne sont pas assez 
sensibles pour que leur reunion ne forme pas un ensemble complet. 
Les statues qui garnissent les voussures sont en effet k mi-corps, afin 
de leur donner une echelle en rapport avec celles qui garnissent les 
tympans. 

Autrefois cet ensemble etait convert de peintures et de dorures, dont 
les traces sont encore visibles. 

La porte centrale de la m^me eglise, bien que tres-belle, le cede k la 
porte de la Yierge, soil comme composition, soit comme perfection 
d'execution. 

Ce grand parti est suivi dans toutes nos cathedrales du xiii® siecle. 
Cependant, parfois, les tympans des portesfurent perces de claires-voies, 
de veritables fenetres vitrees. Telles sont disposees, par exemple, les 
trois portes de la fagade occidentale de la cathedrale de Reims. G"est la 

dralede Paris, par MM. tie Guillicrmy ct Viollet-lc-l)uc, 1856. Les huit statues dos 
ebrascmeiits el eelle de la Yicrgc, ddtruites a la tin du dernier siecle, out ele retablies 
depuis pen. 
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une particularite qui semble appartenir h Tecole champenoise, h dater 
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du milieu du siecle, mais qui demeure a Tetat d'exception. Les 
tympans sculptes donnaient aux imagiers de trop belles pages a remplir 
pour que ceux-ci n'en profitassent pas; et de fait, on n"a jamais su 
trouver de meilleures places pour developper des scenes sculptees. Aux 
deux portes de la facade occidentale de Notre-Dame de Paris, celle cen- 
trale et celle de la Vierge, les figures qui decorent la partie superieure 
des tympans sont des statues rapportees sur un fond, comme le sont les 
statues qui garnissaient les deux tympans des frontons du Parthenon, 
tandis que les linteaux sont des bas-reliefs en ronde bosse. Quant aux 
figures des voussures, elles sont sculptees, chacune, dans un claveau et 
avant la pose. On a lieu de s^etonner que cette epoque ait pu fournir un 
nombre d'imagiers assez considerable pour permettre d'elever des portes 
aussi richement decorees en tr6s-peu de temps, d'autant que les diffe- 
rences de faire sont peu sensibles, que toutes ces figures sont sculptees 
dans de la pierre dure comme du marbre, et toutes d"un style et d"une 
execution remarquables. La porte de la Vierge contient neuf grandes 
statues; vingt-huit figures, dont quelques-unes sont plus fortes que 
nature dans les linteaux et le tympan; soixante-deux figures, dans les ^ 
voussures, en pied ou a mi-corps, presque de grandeur naturelle ; de 
plus, vingt-neuf bas-reliefs, sans compter Tornementation. La porte cen- 
trals, celle du Jugement dernier, contient treize statues de plus de deux 
metres; cinq figures colossales dans le tympan, cinquante %ures petite 
nature dans les linteaux, cent vingl-six figures ou sujets petite nature 
dans les voussures, et quarante-deux bas-reliefs. Cela donne bien un peu 
k reflechir sur la puissance de cette dcole de statuaire du commencement 
du xin'* siecle ; toutes ces figures ayant du 4tre sculptees avant la pose, 
c^est-a-dire assez rapidement pour ne pas ralentir le travail du construc- 
teur. Si Von ajoute a ce nombre les sculptures de la porte Sainte-Anne, 
les vingt-huit statues colossales des rois de Juda, les quatre statues 
egaleraent colossales qui ddcorent les contre-forts, et que Von se rappelle 
que ce portail, jusqu'k la hauteur de la galerie de la Vierge, dut 6tre 
eleve en cinq annees au plus, on peut bien se demander s'il serait possible 
aujourd^hui d'obtenir un pared resultat. Et cette fecondite, cependant, 
n’estpas obtenue au detriment de Vexecution ou de Vunite dans le style; 
on peut, certes, constater le travail de mains differentes, sans qu'il en 
resulte un defaut d^harmonie dans Vensemble. Si les grandes portes du 
xin® siecle, appartenant aux cathedrales de Chartres, de Reims, d^Amiens, 
de Bourges, presentent des exemples admirables , on ne saurait cepen- 
dant les considerer comme pouvant rivaliser avec les deux portes que 
nous venons de citer, et notamment avec celle de la Vierge de Notre- 
Dame de Paris. Cependant, k la base du transsept meridional de cette 
eglise, il existe une porte fort belle, datee de 1257, et qui peut ^tre 
classic parmi les meilleures compositions en ce genre. Le tympan 
represente la legende de saint Etienne, et les voussures, des martyrs, des 
docteurs et des anges. Sur le trumeau est dressde la statue du saint, et 
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dans les ebrasements sont places des ap6tres. II est a croire que cette 
porte passa^ au moment oii elle fut b&tie, pour un chcf-d^ceuvre , car on 
la retrouve exactement copiee, sauf quelques details, k la base du pignon 
meridional de la cathedrale de Meaux, mais par des mains moins habiles. 

II nous faut citer encore, parmi les portes du milieu du xiii* sifecle, 
remarquables par leur execution et leur composition, celles de la sainte 
Chapelle de Paris, celle meridionale du transsept de Teglise abbatiale de 
Saint-Denis, decouverte depuis peu, et qui fut malheureusement mutilee 
pendant le dernier si6cle pour construire un couloir entre Peglise et la 
maison des religieux. Cette porte est, comme sculpture, une oeuvre in- 
comparable, et jamais la pierre ne fut traitee avec plus d^habilete. 

La fin du xin® si6cle et le xiv® si^cle nous fournissent des exemples de 
portes bien cornposdes et d"une execution excellente ; mais, cependant, 
ces ouvrages sont tons empreints d'une maigreur de style qui fait re- 
gretter les conceptions incomparables du commencement du xiii® si^cle. 
Les details d^ornements ne sont plus k Techelle, les figures sont petites 
et les sujets confus. Les formes geometriques Pemportent sur la sta- 
tuaire, Penveloppent et la reduisent a un r61e infime. Les profils se 
multiplient, et k force de rechercher la variete, les artistes tombent dans 
la monotonie. Cependant nous serions injustes si nous ne constations les 
qualit6s qui distinguent quelques-unes de ces compositions. Bien des 
fois, dans cet ouvrage, nous avons Poccasion de citer Pdglise de Saints 
Urbain de Troyes, monument des dernikres ann6es du xiii® sikclo, et dont 
la structure comme les details ont une grande valeur. Cette eglise pos- 
skde une porte centrale a Poccident, dont la composition est originate et 
gracieuse. La porte principale de P6gUse de Saint-Urbain s^ouvrait sous 
un porche qui ne fut pas acheve. Elle est depourvue de voussures, le 
formeret de la vofite du porche lui en tenant lieu. Sur le trumeau central 
(voyez figure. 69), s'elevait, croyons-nous, la statue de saint Urbain, 
papeL Dans une riche colonnade surmontee de dais, a droite etk gauche, 
sousle porche, ne formant pas ebrasements, devaient ^tre posees diverses 
statues, comme sous le porche de Peglise Saint-Nicaise de Reims. Deux 
de ces statues, prks des pieds-droits, se detachaient plus particulikrement 
des groupes poses sous la colonnade, et portaient sur deux piedestaux 
saillants (voyez le plan A). Le linteau, tres-charge d^ornements feuillus 

* Cette statue n’a pas et4 posee, Veglise n’ayant pu 6tre achevee. Le pape Urbain IV, 
qui etait de Troyes et avait fait les fonds necessaires a la construction de I’dglise, etant 
mort en 1264, les travaux durent dtre suspendus, faute de ressources suffisantes, vers 
les dernieres annees du xin^ siecle. II y a tout lieu de croire que la stjitue du trumeau 
devait representer saint Urbain. Sur beaucoup d’autres portes, 4 dater du milieu du 
XIII® siecle, on voit un personnage saint et non le Christ, bien que le linteau et le tym- 
pan representcnt le jiigement dernier. G’est ainsi qu’a la beUe porte meridionale de 
I’eglise abbatiale de Saint-Denis en France, que nous avons citee plus haut, on voyait 
la statue du saint dv^que de Paris sur le trumeau, tandis que le linteau representait le 
jugement dernier 
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sortent de leurs cercueils. Dans les compartiments inferieurs du tympan, 
a la droite du Christ, on voit Abraham recevant les elus dans les plis de 
son manteau; h la suite, deux anges separent les 4nies. Celles qui sont 
61ues sont couronnees. Dans le compartiment suivant, sont les damnes 
enchalnes et tires par des demons ; parmi ces 4mes, on remarque ua 
6v^que et un roi reconnaissables a la mitre et k la couronne, car ces 
petites figures sont nues d^ailleurs. Le dernier compartiment represente 
Tentree de Tenfer sous la forme d'une gueule monstrueuse dans laquelle 
les demons precipitent les damnes. Au-dessus, dans deux qmtre-lobes^ la 
Vierge et saint Jean, agenouilles, implorent le Christ pour les pecheurs ; 
entre-deux est sculpte un ange, les ailes 6ployees et tenant un phylac- 
tere. Cet ange remplace le p^sement des ames repr^sente d'une facon 
si dramatique sur les monuments ant^rieurs. Dans le quatre-lohes supe- 
rieur apparait le Christ demi-nu, accompagn^ de deux anges tenant le 
soleil et la lune, et ayant sous ses pieds les douze ap6tres assis. Dans les 
deux triangles lateraux, deux anges sonnent de la trompette. II y a loin 
de ce petit paradis geom^trique, oh la statuaire ne remplit qu^un r61e 
trfes-secondaire , aux glorieux tympans de Notre-Dame de Paris, de 
Chartres, d^Amiens, et de la cathedrale de Bordeaux. Cethi fa^on som- 
maire de representer la sc^ne du jugement indique assez que la grande 
6cole de statuaire tendait, a la fin du xm® sihcle deja, a laisser de c6t6 
les belles traditions religieuses qu^avaient si bien interpr6tees les artistes 
de 1160 a 1250. 

En B, nous avons trace le plan du trumeau. 

C^est cependant sur ces compositions gracieusement agencees, mais 
qui manquent de style et de grandeur, que Ton juge habituellement Tart 
dit gothique. C^est comme si Ton pr^tendait apprecier Tart grec sur les 
compositions maigres et souvent manierees du temps d^Adrien, au lieu 
de le juger sur les monuments du temps de Periclfes. 

On ne saurait nier toutefois qu"il y ait dans cette oeuvre de la fin du 
XIII® si6cle, sinon beaucoup d^imagination, au moins une conception 
tr^s-gracieuse, une 4tude fine des proportions et une perfection prodi- 
gieuse dans ^execution des details j mais ^architecture Pemporte sur la 
statuaire, r6duite k la fonction d^une simple ornementation. L'imagier 
n'est plus un artiste, c^est un ouvrier habile. * 

Ce qtfon ne saurait trop etudier dans les compositions du commen- 
cement du xin® sihcle, c^est Pampleur, les belles dispositions de la sta- 
tuaire. Celle-ci, quoique soumise aux formes architectoniques, prend ses 
aises, se developpe largement. On peut constater la v6rite de cette ob- 
servation, en examinant notre figure 68. Dans cette page, la statuaire 
remplit 6videmment le r61e important, mais sans qu'il en resulte un de- 
rangement dans les lignes de Parchitecture. En comparant cette oeuvre 
(la porte de la Vierge de la facade de Notre-Dame de Paris) avec les 
meilleures productions de Pantiquite, chacun peut constater qu^ici la 
statuaire est con^ue d^apr^s des donn6es singuliferement favorables k son 
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complet epanouissement. La pensee de former autour du tympan un 
encadrement de figures, une assemblee de personnages assistant a la 
scene principale, est certainement tres-heureuse et neuve. Rien de pared 
ni dans les monuments de la Gr6ce, ni dans les monuments de la Rome 
antique. 

En appreciant les choses d^art avec les yeux d un critique impartial, 
et en ne tenant pas compte des admirations toutes faites ou imposees 
par un esprit exclusif, il faudra bien reconnaitre que dans la plupart des 
conceptions de Lecole laique du commencement du xin® siecle, la sta- 
tuaire est repartie d^apres des donnees plus vraies qu^elle ne La ete dans 
les monuments de Tantiquite. Si nous prenons le chef-d^oeuvre de fart 
orec, le Parthenon, par exemple, nous voyons que la statuaire est placee 
dans^e tympan du fronton, dans des metopes et sur des frises toujours 
plongees dans f ombre, sous un portique dont le peu de largeur ne don- 
nait pas une reculee suffisante pour apprecier la valeur de la sculpture. 
Les sujets poses entre les triglyphes, sous le larmier de la corniche, 
etaient, pendant une partie du jour, coupes par Pornbre de ce larmier. 
11s sont trop petits d'echelle pour la place qu’ils occupent, surtout si on 
les compare aux statues des tympans. 

Eloignee de Poeil, cette admirable statuaire de Phidias, qui, dans un 
musee, pent ^tre etudide et appreciee, perdait naturellement beaucoup. 
Merite d'exteution a part, il n'est pas necessaire de raisonner longue- 
ment pour prouver que la statuaire des portails de nos grandes cathe- 
drales est plus favorablement disposee, et que, par consequent, Pelfet 
d^ensemble qu^elle produit sur le spectateur est plus complet et plus 
saisissant. Placer autour des portes, c^est-a-dire autour des parties d^un 
monument dont on pent le plus souvent et le plus aisement apprecier 
la richesse, ces myriades de figures qui participent a un sujet, c/est la 
certainement une idee feconde pour les artistes appeles k decorer ces 
vastes portails. Alors la statuaire peut toe appreciee dans son ensemble 
comme composition, dans ses details comme execution. Elle n'est pas 
trop distante du spectateur pour que celui-ci ne puisse Pexaminer k I’aise. 
Les rapports d'ecbelle, entre les figures, sont etablis de fagon a ne point 
presenter de ces contrastes qui choquent dans les monuments de f anti- 
quite. On ne trouve pas, ainsi que cela se voit trop souvent dans les 
edifices de la Rome imperiale, par exemple, des figures en ronde bosse 
a cote de figures en bas-relief, sur une m6me echelle. A la porte de la 
Vierge de Notre-Dame, les sujets traites en bas-relief sont tr^s-rappro- 
ches de foeil et d’^une echelle tr^s-r^iuite. Ils ne forment plus, pour 
ainsi dire, qu'une ornementation de iapisserie qui ne peut lutter avec la 
statuaire ronde bosse. 

Il y a done, dans ces compositions du moyen age, de Tart, beaucoup 
d^art, et si, comme a Notre-Dame de' Paris, ces compositions sont soute- 
nues par une execution et un style remarquables, nous ne comprenons 
guere comment et pourquoi ces oeuvres ont ete longtemps dedaignees. 
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sinon d6nonc^es comme barbares. Convenons-en, les barbares sont ceux 
qui ne veulent pas voir ces ouvrages places sous leurs yeux, et qui, sur 
la foi d^un enseignement etroit, vont etudier au loin des monuments 
d’un ordre trfes-inferieur a ceux-ci sous tous les rapports. 

Les Irois portes de la fagade de la cathedrale de Paris^ comme la 
plupart de celles elevdes k cette 6poque (de 1200 k 1220), ont cela de 
particulier, qu'elles presentent une masse trfes-riche au milieu de sur- 
faces unies, simples. Cette disposition contribue encore a donner plus 
d"6clat et d’importance k ces entrees. Elies ne sont relives que par les 
niches decorant la face des contre-forts qui les separent, niches qui abri- 
tent les quatre statues colossales de saint fitienne, de PEglise, de la 
Synagogue et de saint Marcel. Mais bientOt ce parti architectonique, d"un 
effet toujours stir, parut trop pauvre. Les portes furent reliees a tout un 
ensemble d'architecture de plus en plus orne; elles ne formkreiit plus 
une partie distincte dans les facades, mais furent reliees, soit par des 
portails avanc6s, comme a Amiens, soit par un systemedecoratif general, 
comme k Reims, k Bourges, a Notre-Dame de Paris m^me, aux extre- 
mites du transsept; comme aux portails des Libraires et de la Calende 
k la cathedrale de Rouen. Cependant elles conserverent leurs profondes 
voussures, leurs tympans, leurs trumeaux; mais les archivoltes de ces 
voussures furent surmontees de gkbles presque pleins d'abord, comme 
aux portails nord et sud de Notre-Dame de Paris, comme a la porte 
principalede la cathedrale de Bourges, puis ajoureesentiferement, comme 
k la cathedrale de Rouen et dans tant d’autres eglises du xiv® sikcle 
Ainsi que nous le disions tout a Pheure, a propos de la porte principale 
de Saint-Urbain de Troyes, la statuaire perdit Pampleur que les artistes 
du commencement du xrii® sikcle avaient su lui donner; les sujets des 
tympans se diviskrent en zones de plus en plus nombreuses; les figures 
des voussures, en buste parfois, pour leur conserver une echelle en 
rapport avec celles des tympans, furent sculptees assises, ou mkme en 
pied, reduites de dimension par consequent ; les dais separant les sta- 
tuettes des voussures prirent plus d^importance, ainsi que les moulures 
des archivoltes ; les statues des kbrasements enlrkrent dans des niches 
separees et ne poskrent plus sur une saillie prononcee, comme celles de 
la porte de la Vierge de Notre-Dame de Paris : des colonnettes s^inter- 
poskrent entre elles. Ces statues se perdent ainsi dans Tensemble. A la 
fin du XIV® sikcle, les formes de ^architecture et Fornementation parais- 
sent etouffer la statuaire. La grande ecole s^egare au milieu d'une profu- 
sion de details trop petits d^echelle ; les formes s'allongent et les lignes 
horizontales tendent k disparaitre presque entikrement. L^execution 
cependant est parfaite; Tappareil, le track des profils sont combines avec 
une ktude et un soin merveilleux. 

On a pu remarquer dans les exemp les de portes de la fin du xii® sikcle et 


I Voyez Gable. 
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du commencement du xiii® precedemment donne, que les statues qui 
garnissent les ebrasements sont le plus souvent accolees a des colonnes 
portant un chapiteau surmonte d"un dais. Chaque statue faisait ainsi 
partie de Fachitecture ; elle etait comme une sorte de caryatide qu^'il 
fallait poser en construisant l^edifice; mais alors le mouvement, Tech elle 
de ces figures otaient ainsi associes intimement a Fensemble. Plus tard, 
vers le milieu du xiii® siecle^ on laissa, dans les ebrasements des portes, 
des rentrants qui permettaient de poser les statues apres coup et lorsque 
la b^tisse etait elevee. Cette methode etait certes plus commode pour les 
statuaires, en ce qu^elle ne les obligeait pas a hMer leur travail et h suivre 
celui des constructeurs, mais Tart s^en ressentit. Les figures, dorenavant 
faites k Tatelier, peut-6tre a intervalles assez longs, n'eurent plus Punite 
monumentale si remarquable dans les edifices de la premiere periode 
gothique. La statuaire, sujette de Pachitecture pour les bas-reliefs et 
pour toutes les parties qu^il fallait poser en batissant, s^amoindrissant 
meme pour mieux laisser dominer les formes architectoniques, s’eman- 
cipait lorsqu’il s^agissait de faire de grandes figures poshes apres coup. 
L' artiste perdait de vue Poeuvre commune, et tout entier k son travail 
isole, comrne cela n"a que trop souvent lieu aujourd'hui, il apportait de 
son atelier des figures qui sentaient le travail individuel et ne formaient 
plus, rdunies, cet ensemble complet qui seul peut produire une vive 
impression sur le spectateur. 

La finesse d^execution, Pobservation trfes-dt^licate d'ailleurs de la na- 
ture, la recherche dans les details, une certaine coquetterie dans le faire, 
remplacent le style grandiose et severe des artistes tailleurs d' images du 
xii° si^cle et du commencement du xiii®. II suflSt d'examiner les portails 
du XIV® siecle pour etre convaincu de la verite de cette observation. 

Parmi les grandes portes d^’eglises dlevees vers le commencement du 
XIV® siecle, il faut noter entre les plus belles celles de la cathedrale de 
Rouen, les deux portes de la Galende et des Libraires, ou plut6t de la 
Librairie L Malgre la profusion des details, la tenuite des moulures et de 
Pornementation, ces portes conservent cependant encore de masses 
bien accusees, et leurs proportions sont etudiees par un artiste con- 
somme. 

Bien que le format de cet ouvrage ne se pr^te gufere k rendre par la 
gravure des oeuvres aussi remplies de details, cependant nous donnons 
ici Pune de ces deux portes de la cathedrale de Rouen, celle de la 
Galende. Cette porte (fig. 70) comprend de grandes lignes principales 
fortement accentudes ; elle se delache avec art entre les gros contre-forts 
qui Pepaulent. 

Sur le trumeau etait placee la statue du Christ, detruite aujourd^bui. 
Dans les ebrasements, dix apdtres, trois de chaque c6te; quatre statues 

^ Cette porte etait ainsi designee parce qu’elle donnait du c6t4 du cloitre ou se trou- 
\ait inslallee, pendant le moyen age, la bibliotheque du chapitre. 
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deux retours d'equerre. Les deux linteaux et le tympan representent la 
Passion. Dans les voussures, sont sculp tes des martyrs. Dans le lobe 
inferieur du grand gable, le p^sement des 4mes 

Malgre la belle entente des lignes et le choix heureux des proportions, 
on observera combien, dans cette porte, la statuaire est reduite, comme 
elle est devenue sujette des lignes geometriques. Dans les piedestaux qui 
supportent les statues sont sculptes des myriades de petits bas-reliefs 
representant des scenes de PAncien Testament et des propheties. Tout 
cela est d'ailleurs execute avec une rare perfection, et les statues, qui ne 
depassent pas la dimension humaine, sont de veritables chefs-d^oeuvre 
pleins de gr^ce et d'elegance. 

Le gA,ble qui surmonte cette porte, plein dans sapartie inferieure jus- 
qu^au niveau A de la corniche de la galerie, est completement ajoure 
au-dessus de celle-ci, et laisse voir la claire-voie vitree supportant la 
rose. 

En B, est trac6 le plan des ebrasements avec les contre-forts, et en C, le 
plan de ces contre-forts au niveau D. Examinons un instant le trace des 
ebrasements et voussures, indique en E a une echelle plus grande. Les 
colonnettes a montent de fond, reposent sur un glacis avec socle infe- 
rieur, et forment les boudins principaux des voussures. Entre elles sont 
traces les pi6destaux portant les statues, et Fangle saillant sort de la 
ligne du socle en b. La projection horizontale des dais surmontant les 
grandes figures est un demi-hexagone cdef; le fond de la niche est 
la portion d^arc cd. 

Au-dessus des dais couvrant les grandes figures viennent les voussoirs 
des archivoltes avec leurs dais 2 , Z, m, w, donnant aussi Pepannelage des 
figurines. L^’extrados de ces voussoirs est en p. On remarquera avec 
quelle methode geometrique sont traces, et les plans horizontaux, et les 
elevations de cette porte. La section inferieure B precede par penetra- 
tions k k5% formant toujours des angles droits, par consequent un ap- 
pareil facile^, malgTe la complication apparente des formes, 

Mais, k Particle Trait, nous entrons dans de plus amples details sur 
les precedes des maitres du moyen kge, etnotamment du commencement 
du XIV® sikcle, lorsquTl s^agit d^etablir des plans superposes precedent 
tous d"un principe generateur admis des la base de Pedifice. 

On voit, par cet exemple, que les portes principales des eglises ne sont 
plus des oeuvres pouvant 6tre isolees, qu^elles forment un tout avec le 
monument et entrent dans le systkme general de decoration. Plus on 
penetre dans le xiv® siecle, plus ce principe est suivi avec rigueur. 
T1 devient d^s lors difficile de presenter ces portes sans les accompagner 
des facades elles-memes au milieu desquelles on les a percees. Deja la 
porte de la Galende de Notre -Dame de Rouen se Jie si etroitement avec 
les contre-forts du transsept et avec la rose, que nous avons ete oblige. 


^ Voyez Gable, %. 5. 
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pour en faire cotnprendre la composition, d’indiquer ces parties du mo- 
nument. 

Cette observation ne saurait d’ailleurs s’appliquer aux portes seule- 
ment. ^architecture religieuse des xiv* et xv‘ sifecles ne pr4sente plus des 
membres s4pares, c’est un tout combine g4ometriquement, une sorte 
d’organisme savant; et ces prismes, ces enchev6trements de courbes, 
ces plans superposes qui paraissent k roeil former un ensemble si com- 
pliqu4, sent traces suivant des lois trks-rigoureuses et une mdthode 
parfaitement logique. Nous faisons aujourd’hui intervenir si rarement 
le raisonnement g4om6trique et Tart du trait dans nos compositions ar- 
chitectoniques, que nous sommes facilement rebut4s lorsqu’il s’agit 
d’etudier a fond les oeuvres des mattres des xiv* et xv‘ sikcles, et que 
nous trouvons plus simple de les condamner comme des conceptions 
surcharg4es de details sans motifs. Mais si Ton p4n4tre dans les intentions 
de ces artistes, et si Ton prend le temps d’analyser soigneusement leurs 
ouvrages, on est bien vite 4merveill4 de la simplicity et de I’ordre qui 
rkgnent dans les m6thodes, de la rigoureuse logique des lois admises, et 
de la science avec laquelle ces artistes ont su employer la matikre en 
pr6sentant les apparences les plus legkres, tout en 41evant des construc- 
tions yminemment solides. Gar il ne faut pas conclure de ce que, dans 
ces monuments, les parties purement decoratives se d4gradent plus ou 
moins rapidement, que I'oeuvre n’est pas durable. La parure est com- 
bin4e de telle faoon qu’elle peut 4tre facilement remplacde sans entamer 
en rien la bktisse. Celle-ci, au contraire, ind4pendante, sagement con- 
Que, est k I’abri des d4gradations. II faut bien qu'il en soit ainsi pour 
que ces monuments, d’un aspect si 16ger, aient pu r4sister aux mutila- 
tions et aux injures du temps, et qu^k I’aide de quelques reparations de 
surfaces, on puisse leur rendre tout leur premier lustre ‘. 

Les grandes portes de nos 6glises du xiv* sikcle presentent un systkme 
de structure et d’omementation analogue k celui que developpe si bien 
la porte de la Calende. Pendant les deux premiers tiers du xv* si4cle, 
on construisit en France peu d’4difices religieux. Les malheurs du temps, 
l’4puisement des ressources, ne le permirent pas, et ce ne fut que sous 
le rkgne de Louis XI que I’on commenea quelques travaux. Toutefois les 
donn4es g4n4rales admises pour les grandes portes des eglises ne furent 
pas chang4es, et ce n’est que par les details et le style que ces derniers 
ouvrages different de ceux du xiv* sikcle. Les gkbles prirent encore plus 
d’importance, les moulures despieds-droits et des voussures se multiplik- 
rent; la statuaire fut de plus en plus 4touffee sous la profusion des lignes 
de Parchitecture et de I’ornementation; les tympans cbsparurent souvent 
pour faire place k des claires-voies vitrkes ; les linteaux se courbkrent en 

‘ Les deux portes de la Calende et des Libraires ont pu ainsi, sans trop de peine et de 
ddpense, &tre restaurdes par les deux architectes diocdsains de Rouen, MM. Desmarets et 
Borthelemy. 
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arcs surbaisses; les profils prismatiques prirent de Fampleur et de fortes 
saillies. Au commencement du xvi® siecle, rien n'etait encore change aux 
donnees principales de ces grandes baies, ainsi qu"on pent le reconnaitre 
en examinant les portes des eglises de Saint-Wulfrand d^ Abbeville et de 
Saint Riquier (Somme); mais dans ces deux derniers monuments on 
pent constater que les portes des facades sont tellement liees a celles-ci^ 
soit comme lignes d^architecture, soit comme ornementation et systerne 
iconographique^ quMl est impossible de les en distraire. 

La porte principale de Feglise abbatiale de Saint-Riquier presente 
dans son tympan un arbre de Jesse formant claire-voie vitree. L^idee 
est ingenieuse, mais rendue avec une recherche exageree de details et 
un pauvre style. 

Parmi les portes de la fm du xv® siecle et du commencement du xvi% 
nous mentionnerons celles des cathedrales de Tours, de Beauvais^ de 
Troyes, de Sens (transsept c6te nord), de Senlis (idem)^ ces deux der- 
ni^res fort remarquables. 

Les portes nord et sud de Peglise Saint-Eustache de Paris datent 
egalement du commencement du xvi® siecle, et s'atfranchissent quelque 
peu de la donnee gothique L 11 faut citer aussi, comme appartenant a 
la premiere periode de la renaissance^ les portes principales des eglises 
de Saint-Michel de Dijon, de Vetheuil pr^s Mantes de Saint-Nizier a 
Lyon, de Belloy (Seine-et-Oise), de Villeneuve-sur-Yonne. Ces portes 
conservent presque enti^rement la donnee gothique dans leurs dispo- 
sitions gendrales: dbrasements, voussures, trumeau, tympan; T^ldment 
nouveau n^apparait gu^re que dans Pexecution des details de la sculpture 
et dans les profils. 

Portes de ORmE, dependant d'egltses , — Outre les grandes portes 

percees au centre des facades principales et de transsept, les eglises 
en possedent d'un ordre inferieur, s'ouvrant, soit sur les collateraux, 
soit sur des ddpendances, telles que clottres, sacristies, salles capitu- 
laires, etc. Ces portes, de petite dimension, sont quelquefois assez ri- 
chement decorees, ou etant tr^s-simples, sont cependant empreintes 
d"un caractere monumental remarquable. Elies sont fermees par un 
' vantail ou par deux vantaux, mais sont depourvues de trumeau central. 

Nous placerons en premiere ligne ici Pune des portes des bas c6tes 
de la nef de PegUse abbatiale de Vezelay, comme appartenant k cette 
belle architecture romane de Pordre de Gluny, a la fin du xi® siecle et 
au commencement du xii®. 

Cette porte (fig. 71) se compose de deux pieds-droits, avec pilastres 
canneles, portant deux archivoltes surhaussees, decorees d^ornements 
tr^s-refouilles et grands d^echelle. Les bas-reliefs qui decorent le linteau 


1 Voyez I’ouvrage de M. Gaillat, Monographie deViglise Saint-Eustache. 

2 Voyez les Archives des monuments histonques publiees sous les auspices de Son Exc. 
le Ministre clc la Maison de I’Emperear et des Beaux-Arts. 
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et le tympan representent rannonciation, la visitation; la naissance du 
Sauveur ; Tange r6veillant les bergers et leur montrant Tetoile; au-des- 



sous, I’adoration desrois mages. Sur les deuxchapiteaux des pied^roits, 
sent sculpf;6s deux anges les bras dtendus : Tun d’eux sonne de 1 olitant; 
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et sur ceux des pilastres, un archer; et en regard^ un serpent a tete de 
femme dans des feuillages. Les anges annoncent la venue du Messie, et 
Tarcher visant la sirene^ la chute du demon. 

La hauteur des chapiteaux, la largeur inusitee des ornements. don- 
nent k cette porte un aspect grandiose et d"une severite sauvage, qui 
produit un grand effet. La sculpture est d^ailleurs d^un tr^s -beau carac- 
tere. En A^est donn6 le plan de la porte; en B;, la coupe de Tarchivolte; 
en la section de Tun des pilastres canneles. Cette porte ne possede 
qu^un seul vantail. 

Anterieurement a cette epoque^ c'est-a-dire pendant le xi® siecle, les 
portes laterales ou secondaires des eglises sont d"une extreme simplicite. 
Le plus souvent elles se composent, particulierement dans les provinces 
du Centre, de deux jambages sans moulures^ avec linteau renforce au 
milieu et arc de decharge au-dessus (fig. 72). En Auvergne^ dans le 





Nivernais, une partie du Berry, de la haute Champagne et du Lyonnais, 
il existe quelques baies de ce genre k un seul vantail, qui remontent aux 
derniferes annees du xi' si^cle. La figure 72 bis donne la coupe de ces 
portes, dont I’arc de decharge forme berceau k I’interieur, au-dessus du 
tympan. En Bourgogne, le linteau formant tympan circulaire sous I’arc 
de decharge est toujours employd, et cet arc est decore; car B^cole 
bourguignonne est prodigue de sculpture. Sur le flanc sud de la nef de 
Teglise de Beaune, on voit encore une fort jolie porte de ce genre par- 
faitement conservee. Les pieds-droits sont accompagnks de deux colon- 
nettes, et TarcMvolte est ornde d’un gros boudin sculpts (fig. 73). Cette 
porte date de 1140 environ. En A, nous en donnons le plan, et en B, la 
coupe. Cette porte possddait deux vantaux. 

Les exemples que nous venons de tracer indiquent dejk que les 



— 439 — [ PORTE ] 

architectes du moyen age changeaient les dispositions des portes quand 
ils en changeaient Techelle. Ainsi ces portes romanes^ ind^pendamment 
de leur dimension^ ont un tout autre caract^re que les portes princi- 
pales. Les portes secondaires ne sont pas un diminutif de celles-ci, et, 
en admettant que leur dimension ne ftt pas indiquee, on ne saurait les 
confondre avec les larges issues pratiquees sur les facades des grandes 
eglises. 11 y a la un cnseignement qui n^est pas a dedaigner ; car la qua- 
lite principale que doit poss^der tout membre d'architecture^ est de 
paraitre remplir la fonction a laquelle il est destine. Nous ne trouvons 
pas cependant cette apparence en conformitd parfaite avec la fonction 
dans les monuments modernes. Beaucoup de portes secondaires de nos 
edifices ne sont que des copies reduites des grandes portes^ possedant 
les m^mes membres^ les memes proportions, les mdmes ornements 
diminues d’echelle. A coup sfir, cela n^est point un progrfes, puisque ce 



n'est pas conforme a la raison. On peut constater egalement que dans 
certains monuments de la Rome imperiale, il y a inobservance de ces 
regies du bon sens et du bon goht, lorsqu'il s'agit de portes, et que des 
bales de second ordre sont composees comme les bales majeures, sans 
qu'on ait tenu compte de la reduction de Tdchelle. 

Les trois premiers exemples de portes romanes que nous venons de 
donner, appartiennent aux ecoles bourguignonne et du centre. Celles de 
Vezelay et de Beaune (C6te-d'Or) se distinguent par la force des profils et 
la largeur de I’ornementation, parce que ces bales dependent d^ddifices 
oil ces membres de Tarchitecture ont une puissance que Von ne trouve 
point dans les monuments des autres provinces. Mais si nous penetrons 
dans rile- de- France, dans le Valois et le Beauvaisis, nous voyons au 
contraire que les portes d^un ordre secondaire, a dater de la seconds 
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moitie du xii® sifecle, se distinguent par la finesse des profils, un gout 
tr5s-delicat et une absence d^exageration dans les proportions. 

Yoici (fig. 7^) une porte s'ouvrant lattolement sur lanef de Feglise 
de Saint-Remi FAbbaye (Oise), qui ne se distingue que par la belle 
ordonnance de Fappareil. Une seule moulure, tres-delicate et decoree 
d’intailles (voy. le detail A), entoure Farchivolte qui soulage le linteau 



renforce au milieu de sa portee. II y a dans cet exemple la trace d^un 
art fin et sobre k la fois, qui appartient a cette province au d^clin du 
roman. Gela rappelle les constructions antiques des meilleurs temps. 

Si Ton veut saisir d^un coup d^oeil les varietes des ecoles frangaises 
a la fin de la premiere moitie du xii® siecle, lorsqu'il s'agit des portes 



— [\Ui — [ PORTE ] 

d’un ordre inferieur, il suftira d’examiner la figure 75, qui donne en A 
line porte laterale de Tancienne eglise d'Alet (Aude), detruite aujour- 
d’hui en grande partie, et en B une porte lattole de la nef de I'eglise 
de Cinqueux (diocese de Beauvais). La porte A semble copiee sur un 
edifice romano-grec de la Syrie septentrionale; celle de Cinqueux 
s^atfranchit ddja des donnees antiques. Le principe de structure est 
identique pour ces deux exemples, les caracteres sont differents. Ce 
parall^le fait assez connattre que notre architecture du xii« si^cle doit 
^tre etudiee par provinces, comme les dialectes qui ont concouru a 
former notre langue; que cette etude demande une analyse delicate et 
la reunion d'un grand nombre de materiaux, si Ton pretend apprecier 



les diverses sources auxquelles notre art du moyen age a etd puisor 
avant d^arriver au developpement de f ecole laique fran^aise. 

Nous pourrions accumuler les examples propres k faire ressortirks 
variates des ecoles romanes de Bancienne Gaule dans Bexpression d un 
mdme principe, mais nous craindrions de fatiguer nos lecteurs et d eten- 
dre demesurement cet article ddja bien long. Les provinces diverses de 
ce territoire qu^on appelle aujourd'hui la France s^appuient, dans la 
formation de leur architecture eorame du langage, pendant les xi® et 
Xii® slides, sur les m^mes dements. La basse latinitd est le point de 
depart, mais ces provinces possedent' cbacune un caract^re particulier; 
eiles subissent des influences, sOit locales,- soit etrang^res^ puis il arrive 



[ PORTE ] 

un moment oil le domaine royal, en politique, en litterature, comme 
dans I’artde Tarchitecture, acquiert une preponderance marqude. Les 
arts des provinces passent, pour ainsi dire, alors, a letat de patois, et 
I’art qui se ddveloppe au sein du domaine royal devient le seul oflB- 
ciellement reconnu, celui que chacun s’empresse d^imiter avec plus ou 
moins d’adresse et d’aptitudes, et qui finit par etouffer tous les autres. 



C’est ce fait considerable dans notre histoire, que des esprits distingues 
cependant ont pretendu n’envisager que comme une bizarrerie, une 
elrangete, une lacune. Mais, pourquoi nous dtonner de I’existence 
de ce prejuge, quand nous pouvons constater qu’avant les travaux de 
M. Littre sur la langue fraiiQaise, on ne voyait dans nos poesies du 
moyen ilge que les echos d’un langage grossier et barbare, et qu’il 
a fallu toute la delicatesse d'analyse du savant acaddmicien pour de- 
montrer a ceux qui prennent la peine de le lire, que ce langage 
du xii® si6cle est complet, eminemment logique et souvent rempli de 
beautes du premier ordre. Ce sont la aujourd’hui des faits acquis, et 
it paraitrait equitable de donner Tepithete de barbares a ceux qui les 
ignorent chez nous, quand I’Europe enti^re s'associe k nos travaux, et 
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considfere notre Utt4rature, nos arts du moyen age, comme le r6veil de 
I’intelligencc au sein des houleversements qui ont suivi la chute de I’em- 

pirerdmain.- , , „ 

Eevenons aux portes. Les deux exemples de la figure 75, qui appar- 
tiennent.h la mdme epoque, affectent des caract6res tranches, derives 
d’dcoles diffdrenles; en void un troisifeme (fig. 76) qui se distingue des 



deuxoremiers. Cette porte s'ouvre sur lachapelle funeraire de Sainte- 

Sffldle de pTodolre pto. d’eltet i moins de f».» Cet art de 1 Aueergne 


. y.,„ a. u .UrtP. d. sdaMP*. a* Pi. a-?- 


[ POETE ] — 

etait arrive alors k un degre tres-eleve, soil comme structure^ soit 
comme entente des proportions^ soit comme trace des profils,, et cepen- 
dantil dut s^effacer bientdt sous rinfluence de Tarchitecture du doniaine 
royal. 

En 1212^ on'posait la premifere pierre de la cathedrale de Reims, 
oeuvre fut commencee par le choeur et les deux bras de croix; et en 



effete a la base des pignons qui ferment ceux-ci^ on signale la presence 
de fenetres plein cintre qui rappellent encore les dispositions des eglises 
romanes. Du cdte nord, s'ouvre sur le transsept, a ja droite de la porte 
principale, une bale secondaire qui autrefois donnait sur le cloitre, et 
qui aujourd’hui est muree. Cette porte (fig. 77) appartient certaine- 
ment, par le caractere de sa sculpture^ comme par sa composition^ aux 
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reconstructions de la cathedrale de 12d2, et on la croirait plutdt de la 
fin du XII® sifecle que des premieres annees du xiii®. 

Un porche d'une epoque un peu plus recente, couvert en berceau, 
protege cette porte^ qui a conserve toutes ses peintures. Sa decoration 
consiste en une statue de la sainte Vierge assise dans le tympan, sous 
un dais tr^s-riche et garni de courtines. L'archivolte plein cintre est 
ornee de statuettes d'anges. A la clef, la Vierge, sous la figure d'un petit 
personnage nu, est enlevee dans un voile par deux anges. Deux autres 
anges de plus grande dimension remplissent les ecoinsons : Tun tient 
une croix bourdonnee, Tautre semble benir. L'extremite du tympan 
ogival est convert par une peinture representant le Christ dans sa gloire, 
accompagne de deux anges adorateurs. Les petits pieds-droits represen- 
tent, de face, des rinceaux tr^s-d61icats, etlateralement, des clercs occu- 
pes k des functions religieuses. La sculpture est enti^rement couverte 
d'une coloration brillante, mais les sujets qui couvraient le tympan, 
derri^re la Vierge, ont disparu. Deux fortes consoles portent le linteau 
(voy. la coupe A). 

En examinant cette figure, on reconnait que les architectes cham- 
penois du commencement du xiii® si^cle cherchaient des disposi- 
tions neuves, ou du moins qu'ils savaient profiler des traditions romanes 
pour les appliquer d^une fa^on originale L La sculpture de figures et 
d'ornements de cette porte est tr^s- bonne et encore empreinte du 
style du xn® si^cle, comme si elle efit dtd confide k quelque vieux 
• maitre. Ge fait se presente parfois au commencement du xin® sidcle. II 
y avait alors evidemment une jeune ecole, tendant vers le tiaturalisme, 
et une ecole archaique k son declin; mais nous avons Toccasion de 
constater Tinfluence et Fantagonisme de ces deux ecoles a Tarticle 
Statuaire. 

La cathedrale d" Amiens etait commencee en 1220, quelques anndes 
aprds celle de Reims.' Les constructions premieres comprirent la nef et 
les deux bras de croix, et il est probable que Robert de Luzarches, 
Farchitecte de ce beau monument, ne put voir elever que les soubasse- 
ments de son projet. On pent reconnaltre facilement les parties de 
Tedifice k la construction desquelles il presida. Ce sont : les contre-forts 
et piliers de la nef jusqu^^ la hauteur des chapiteaux des has cOtes, 
les parties infdrieures de la grande porte occidentale, et la base du 
pignon sud du transsept. Dans le plan primitif, la nef ne coroportait 
pas de chapelles; de belles fen^tres eclairaient directement les collate- 
raux 2; mais sous la premiere fen^tre de la nefr au sud, proche la faqatie 
occidentale, s^ouvrait une porte secondaire qui donnait dans le cloitre 
etabli de ce c6te. Cette porte, aujourd^hui masquee par un porche du 

Voye 2 les details de cette porte dans V Architecture et les arts qui en d^endenty par 
M. Gailhabaud, tome II. 

2 Voyez Gath liM ALE, fig. 4 9 et 20; 
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XIV® siecle, ne rappelle en aucune fagon, par son style, la porle laterale 
de la cathedrale de, Reims que nous avons donnee (fig. 77). C’est 
qu'en effet, entre ^architecture de la Champagne et celle de Picardie,les 
differences sont notables au commencement du xiii® siecle, et cepen- 
dant les architectes de ces monuments etaient tons deux sortis du 
domaine royal; mais il est evident (et cela est h leur louange) que ces 
maitres savaient plier leur talent aux traditions locales, a la qualite 
des niateriaux mis a leur disposition et au genie des populations qui 
les appelaient. La porte laterale de la nef de Notre-Dame d'Amiens est 
encore, dans les details de la sculpture, quelque peu empreinte du 
style du xu® siecle , mais la composition est entiferement nouvelle. 
D'abord clle est accompagnee de deux arcades aveugles comprises entre 
les contre-forts; les trois arcs (celui central etant presque plein cintre) 
sont surmontes de gkh\es figures par un simple bizeau; son ensemble 
est large et trapu; la statualre en est exclue. En effet, autant Varchi- 
tecture gothique champenoise, a son origine, est prodigue de statuaire, 
autant celle de Picardie en est avare. Mais, en revanche, la sculpture 
d'ornement est riche et largement developpee; les chapiteaux de cette 
porte (fig. 78) sont beaux; les tailloirs et meme les astragales sont de- 
cores; le tympan est convert d'une tapisserie de roSsHces d'un grand 
caract^re. Deja les arcs sont accompagn6s de redents et les profils sont 
fins et multiplies. On retrouve dans celte composition secondaire Pam- 
pleur, qui est une des plus belles qualites de la cathedrale d’Amiens. 
Ge ne sont plus les proportions massives et allong^es de Notre-Dame . 
de Reims; les supports sont grMes et les ouvertures larges. C^est ainsi 
que ces artistes savaient mettre de Tunite dans leurs oeuvres et adopter 
un parti, suivi fidelement dans les details aussi bien que dans les en- 
sembles de leurs compositions. En A, est trace le plan de la porte 
laterale de la cathedrale d’Amiens; en B, au vingtieme de Pexecution, 
la section d’un pied-droit avec sa colonnette monolithe, les tailloirs des 
chapiteaux et la trace des archivoltes sur ces tailloirs, les profils a ei b 
formant les redents; le nu du tympan etant en c, En C, est donne, egale- 
me'nt au vingtieme, un fragment de la tapisserie qui decore le linteau- 
tympan. 

Yers la m^me epoque, on reconstruisait la cathedrale de Chartres sur 
des fondations anterieures. Au pied des deux contre-forts occidentaux 
des deux bras de croix, Parchitecte du commencement du xni® siecle 
menageait deux portes destinees k donner entrde k la crypte. Ces portes 
sont d’une extreme simplicity et ne se recommandent que par la beaute 
de leur structure. Nous donnons (fig. 79) Pune d’elles. Un large bizeau 
ebrase les jambages et Parchivolte exterieurement ; le linteau-lympan, 
soutenu par deux corbeaux, est perc^ d’un ceil destine k eclairer la 
descente k la crypte. En A, est tracee la coupe de cette porte. Ici encore 
on pent saisir Pharraonie repandue dans ces edifices du commencement 
du XIII® sikcle. Par son caractere seul, ce membre d’ architecture se 
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distingue des portes appartenant k des monuments religieux d"un 
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aspect moins robuste. l^e priricipe de la structure est toujours le m6me; 
mais la rudesse des formes de Notre-Dame de Chartres se fait sentir 
dans ce detail. Percee aux flancs de Notre-Dame de Paris oude Notre- 
Dame de Reims, cette porte ferait tache, tandis qu’elle est ici a sa place, 
et ne contraste pas avec tout ce quL Tentoure. A voir isolenient une de 
ces portes, on peut done dire, non-seulement a quelle epoque, mais 



aussi a quel monument elle appartient. Pourrait-on classer d^une nia- 
niere aussi certaine les divers membres de nos monuments? Cette unite, 
si necessaire dans toute oeuvre d^art, est-elle une regie observee de 
nos jours? 

Si nous abandonnons cet art gothique primitif, et si nous penetrons 
dans ses derives, vers la seconde moitie du xm® si^cle^ nous pourrons 
trouver encore bien des exemples de portes a recueillir. 

Nous avons vuque certaines provinces, comme le Poitou, laSaintonge^ 
le Limousin, avaient, a I’epoque romane, admis les portes sans linteaux 
ni tympans; cette tradition est conservee pendant la periode gothique 
dans les m^mes provinces et dans les contrees qui subissent Tinfluence 
de ces ecoles* G’est ainsi que nous voyons, a Tabbaye de Beaulieu (Tarn- 
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et-Garonne), une eglise de la seconde moitie du xiii® siecle, dont les 
portes sont encore depourvues de linteaux et de tympans, comme Test 
celle de la Souterraine que nous avoiis tracee (fig. 61). Uune des 
portes secondaires de T^glise de Beaulieu se fait remarquer en outre 
par la belle et large ordonnance de son archivolte et la purete de ses 
proportions (fig. 80). La coupe A de cette porte fait voir queTarchi- 



volte k grands claveaux est band<§e sur le tableau seulement^ et que les 
vantaux s^ouvrent sous une arri^re-voussure a, form^e d^un arc sur- 
baissd. La moulure b de Tarchivolte est destinfie k relier los claveaux de 
face k la construction. Cette moulure n'est done pas seulement un or- 
nement, c^est une n6cessite de construction dont rarcbitecte a su tirer 
parti. En effet, il faut consid^rer ces moulures saillantes qui circon- 
scrivent parfois les claveaux des archivoltes des portes pendant les xii* 
et xiii® slides, comme un moyen d^dviter.les ddliaisonnements. Les ares 
n^ayant souvent^ ainsi que les paremehts qui les surmontent, quunc 
assez faible dpaisseur, il etaif utile de relier ces placages de pierre a la 
biLtisse: la moulure saillante d'archivolte remplissait cet office, comme 

T. VII. . • ' 
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les assises de tailloirs le faisaient pour les chapiteaux. Ce parti etait d'au- 
tant plus necessaire ici, que les vantaux, devant s^ouvrir jusqu^au 
sommet du tiers-point, se developpaient sous une arriere-voussure 
qui ne pouvait etre concentrique k Tare de face. Les constructeurs 
n'auraient jamais e-vide cette arriere-voussure dans les claveaux de tete, 
car ils evitaient soigneusement les appareils d6fectueux. 11s faisaient 
done deux arcs juxtaposes : celui de tete fermant la baie au droit des 
tableaux, et celui d'ebrasement interieur formant arriere-voussure; 
alors la moulure externe reliait ces deux arcs en les rendant solidaires. 
Dans la structure des portes percees, comme celles des eglises, sous des 
murs epais et haut, les architectes ont grand soin d'eviter les ruptures en 
extradossant les arcs et en ne les liant pas aux parements. Pour que ces 
arcs ne tendent pas, sous une pression considerable, k s'ecarter de leur 
plan, ils les sertissent souvent par un rang de claveaux peu epais, mais 
ayant une forte queue. 

G^est en analysant ainsi les membres de cette architecture qui sem- 
blent purement decoratifs, qu^on reconnait le sens droit et pratique des 
architectes du moyen ^ge. II n"est pas une forme dont on ne puisse rendre 
compte, pas un detail qui ne soit justifie par une necessity de la struc- 
ture. Ces architectes peuvent done nous apprendre quelque chose, 
ne fht-ce qu^a raisonner un peu lorsque nous batissons. Comment des 
lors serions-nous surpris si certaines ecoles modernes, que Phabitude 
de raisonner g^nerait dans Pemploi de formes injustifiables qu'elles 
pr^conisent, pretendent que cet art du moyen age est barbare, et que 
son etude n^est bonne qu"a corrompre le godt, qu’k etouffer ce qu’elles 
veulent considerer comme les saines doctrines ? 

Pour ces 6coles, Part de Parchitecture semble n^etre qu^une affaire de 
foi, et elles diraient volontiers comme saint Augustin : (f Je crois parce 
que je ne comprends pas. » Nous dirions plus volontiers, s'il s'agit 
d'architecture : « Ne croyez que si vous comprenez. » Mais, pour com- 
prendre, il faut analyser, raisonner, recueillir et comparer : c"est un 
travail long et penible parfois; plutot que cle s^y livrer, on pref^re, en 
certains cas, condamner sans voir, juger sans connaitre, et continuer a 
empiler des mat^riaux avec exces, sans economic comme sans raison. 

Si dans les plus grandes portes, comme dans celles d’une dimension 
mediocre, que nous avons presentees a nos lecteurs dans le cours de cet 
article, on suppute le cube des materiaux employes pour resister a des 
charges enormes, on constatera que ce cube est trks-reduit relativement 
aux pressions qu^il subit : cela est a considerer. 

II se presentait des conditions telles parfois, que les architectes pou- 
vaient eviter les arcs de decharge plein cintre ou en tiers-point consti- 
tuant le couronnement de la baie, mais n^osaient pas se fier a un simple 
linteau, lorsque, par example, les portes s'ouvraient dans un mur peu 
epais et d’une elevation mediocre; alors ils se contentaient d’un arc dc 
cercle pour farmer le tableau, oil ils composaient une courbe surbaissee. 
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II existe une jolie porte etablie dans ces conditions et s'ouvrant dans le 
mur de I’ancienne sacristie de la cath6drale de Clermont (Puy-de-D6me) K 
Cette porte date des dernieres annees du xiii® si^cle ; son arc donne une 
ogive surbaissee (fig. 81), dont les centres sont places en a et b. Son 



profil, trace en A au dixi^me, est decore de deux cordons sculptes avec 
beaucoup de delicatesse dans de la lave de Volvic. L'embase des pieds- 
droits d^taillee en B est tres-heureusement composee. Cette porte est 
interieure (il ne faut pas Toublier); elle s’ouvre snr le bas c6te du choeur, 
et elle afFecte, en effet, des formes d^ensemble et.de details qui con- 
viennent a cette place. On signale rarement en France ce genre d'arcs 
en ogiv6 surbaissee. Get exemple, toutefois, tend h demontrer combien 
les artistes de ce temps conservaient une independance compl6te dans 
Femploi des formes quails croyaient devoir adopter, combien peu ils se 
soumettaient h la routine. 

^ Cette sacristie est menagee d^s les chapeUes carrecs du choeur de cette eprlise, c6to 
septentrional (voy. Gathibdkale, 46). 
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En parlant des portes principales des eglises^ nous avons dit que, dans 
la province de Champagne particulierement^ on signalait un assez grand 
nomhre de portes dont les tympans sont h claire-voie. Telles sont com- 
posees les portes occidentales de la cathedrale de Reims. On voit ega- 
lement^ dans cette province^ des portes secondaires d'eglises dont le 
linteau est surmonte d’une veritable fenCdre formant un ensemble avec 
la baie inferieure. L'eglise de Saint-Urbain de Troyes nous fournit encore 
un exemple de ces sortes de bales ouverles sur les deux collateraux K 
Ges portes etaient precedees d’un porche qui ne fut pas acheve. La 
figure 82 donne I’une d'elles; une grande fenMre vitree surmonte le 
linteau; Tare en tiers- point de cette fen^tre sert de formeret h la vodte 
du porche^ dont les aretes reposent sur les deux colonnettes A (voy. la 
coupe B). Les pieds-droits de la porte, les linteaux, les meneaux et arcs 
de la fenfire, sont eleves en liais de Tonnerre^ tandis que les parements 
sont construits en assises basses de pierre de Bassancourt, assez grossiere 
d'aspect^ mais resistante. En C, nous donnons la section du pied -droit, 
faite sur ab. 

Dans la composition de ces portes d’eglises surmonteesde claires-voies, 
les architectes champenois semblent avoir voulu non-seulement percer 
des jours partout oil cela etait praticable, mais surtout decorer interieu- 
rement les tympans de portes dont la nudite, au revers des bas-reliefs, 
contraste avec la richesse exterieure. G’etait, s'il ne s’agissait que de 
portes secondaires, un moyen d^eclairer les voutes des collateraux sous 
les tours des facades, d'obtenir un effet analogue a celui que produisent 
les grandes claires-voies avec roses, peredes au-dessus des portes princi- 
pales des hautes nefs. 

A la cathedrale de Ghartres, par exemple, les portes du transsept, au 
nord et au midi, sont merveilleusement sculptees a Eexterieur ; leurs 
tympans, leurs voussures, leurs pieds-droits, sont converts de statues, 
de bas-reliefs et d^ornements; mais a Tinterieur elles ne presententk 
la base des pignons que des surfaces unies, a peine rehaussees de cor- 
dons indiquant les arcs : ce ne sont que des revers qui semblent attendre 
une decoration. Peut-etre les architectes de ces grands edifices devaient- 
ils orner ces revers par des tambours de menuiserie et par des peintures, 
mais il ne reste pas trace aujourd'hui de ces dispositions. Ge qui nous 
porterait a supposer que des tambours devaient ^tre adosses a ces revers 
de portes, e'est que souvent les pieds-droits ou les tmmeaux presentent 
des saillies, comme des pilastres en attente. En Ghampagne, des tam- 
bours devaient certainement fermer les ebrasements interieurs des 
grandes et moyennes portes d'eglises. L^epaisseur de ces Ebrasements, 
calculee pour permettre de developper les vantaux sans affleurer le 
parement interieur, sufFirait pour le demontrer, si le plan de I’eglise 
Saint-Nicaise de Reims ne prouvait pas de la maniEre la plus positive 

* Voyez le plan de Teglise de S<aint-Urbain a Varticle CoisfSTBUCTiON, fig. 102.* 



* Voyez PoRCHE, fig. 29. 
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Alorsles claires-voies vitrees au-dessus des portes (commealacathedrale 
de Reims) eclairaient le vaisseau au-dessus de ces tambours et contri- 
buaient a la decoration generale. L^architecte de la fagade occidentale 
de cette cathedrale fit plus encore^ il occupa tous les parements inte- 
rieurs lateraux et superieurs des portes par des statues disposees dans 
des arcatures superposees. 

Les tambours devant affleurer le parement^ on congoit des lors que 
le revers de la fagade etait^ a Fint6rieur^ digne de Texterieur. Dans 
rile-de-France, en Picardie, et en general dans toutes les eglises du 
moyen kge de la periode dite gothique, on doit signaler les bUonnements, 
ou tout aumoins le defaut d'achevement dans la composition de ces revers 
des portes principales et moyennes. Nous disons defaut d^achevement^ 
parce quen effet, outre les traces d’attentes qui subsistent frequem- 
ment^ on voit quelques portes secondaires dont les revers sont tr^s- 
habilement composes. Sur le flanc septentrional du choeur de Notre-Dame 
de Paris, il existe une petite porte qui autrefois s'ouvrait sur le cloitre. 
Cette issue; connue sous le nom de la por/e Rouge, est un chef-d'oeuvre 
de la seconde moitie du xiii® siecle L Sa sculpture, ses profils, sont d'un 
gout irreprochable. Or, a I'intcrieur, cette porte presente une decoration 
sobre, bien entendue, et combinee evidemment pour recevoir un tam- 
bour de menuiserie, S'ouvrant au fondd'une chapelle, elle est surmontee 
d'une fen^tre que son g^ble voile en partie. 

Ala cathedrale de Meaux, les architectes des xiii® et xiv® si^.cles ont 
aussi decore Ires-richement les revers des portes du transsept, au moyen 
de tout un systfeme de pilettes, d'arcatures et de gables en placages. 
A la cathedrale de Paris meme, le revers de la porte meridionale est 
occupe par des arcatures avec gables, et par deux niches ornees de dais 
et destinees a recevoir des statues, Mais ce pignon tout entier date 
del257. Il semblerait qu'avant cette epoque, les architectes evitaient 
aucontraire de composer des decorations de pierre au revers des grandes 
portes. Deja, cependant, au commencement du xiii® siecle, comme a la 
cathedrale de Chartres par exemple, les pignons au-dessus des grandes 
’portes etaient perces de roses et de galeries k jour garnies de brillants 
yitraux; il ne parait gukre probable qu'au-dessous d'une decoration aussi 
iinportante et aussi riche, on eht voulu laisser apparaitre des murs nus 
et des revers de vantaux de bois. Remarquons que dans ces grandes 
eglises, par suite du systkme d'architecture adopte, il ne restait nulle 
part un parement de mur, tout etant occupe par des verrieres, des piles 
et des arcs; par consequent, aucune surface pour developper des sujets 
points. Or, il y a tout lieu de croire que ces larges espaces sous les roses 

* Cette porte^ par son style, appartient evidemment aux reconstructions de 4257^ 
bien que la plupart des Gulden, nous ne savons d’apres quelle s autorites, la signalent 
comme appartenant au xv® siecle. TjG xv® siecle n’a pas pose nno sculc pierre dans la 
cathedrale de Paris. 
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et les galeries, au-dessus et h c6te des portes, k Vinterieur, etaient des- 
tines a recevoir des peintures ; nulle place n^etait plus favorable^ et Ton 
imagine alors quel effet auraient produit ces pages enormes^ toutes res- 
plendissantes de vitraux dans leur partie superieur^, remplies de pein- 
tures dans leur partie inferieure. Que l"on suppose encore au-dessous 
de ces peintures, derriere les vantaux des portes, de beaux tambours 
de menuiserie, et Ton completera par la pensee le systkme' decoratif de 
ces immenses surfaces, dont la nudite aujourd^hui paralt inexplicable. 
Mais vers la seconde moitie du xiii® siecle, il semble qu^on ait renonce 
a placer des sujets points autre part que dans les verrikres ; alors les 
architectes decorent les rovers des portes sous les pignons, comme a 
Reims, comme a Meaux, comme a Paris m^me, du c6te meridional. 

Le XIV® sikcle ne fournit pas, dans la construction de ses monuments 
religieux, des donn^es nouvelles en fait de portes du second ordre; les 
errements de la fin du xiii® siecle sent suivis, et les examples que nous 
pourrions presenter ne differeraient que par quelques details de ceux d^ja 
donnes. Quant au xv® sikcle, il ne commence k construire des eglises 
que vers les dernieres annees ; et si les portes d'edifices civils de cette 
epoque ont un caractkre original bien tranche, cellos qui appartiennent 
k des monuments religieux ne se font remarquer que par Phabilete des 
trageurs et la delicatesse de la sculpture. Comme disposition generate, 
elles tentrent dans les derniers exemples donnes ici (voy. Trumeau, 
Tympan). 

Portes dipices civils ext^rieures et interieures. — Dans les villes 
du moyen kge, les chkteaux et les palais possedaient seuls des portes 
charretikres, et ces portes etaient habituellement fortifiees. Quant aux 
portes des maisons proprement dites, ces habitations, fussent-elles 
pourvues de cours, n^etaient toujours que ce que nous appelons des 
portes d'allee, c’est-a-dire disposees seulement pour des pietons, d*une 
largeur de 1 metre k 1®,50, et d^une hauteur de 2*", 50 k 3 mktres 
au plus. 

Nous ne connaissons pas de portes d'ddifices civils appartenant au 
XI® sikcle en France, qui presentent un caractkre particulier. Les bales 
d^entree, trks-rares d^ailleurs, de cette dpoque, ne consistent qu^en deux 
jambages avec un arc plein cintre en petit appareil, et ne different pas 
des petites portes d'eglises que Ton voit encore ouvertes sur les flancs 
de quelques monuments religiejux du Beauvaisis, du Berry, de la Tou- 
raine et du Poitou. 

Ce n'est guere qu^au commencement du xn® sikcle qu^on peut assi- 
gnor aux portes de maisons un caractere civil, et c"est encore dans la 
ville de Vezelay, au sein de cette ancienne commune, que nous trou- 
verons des exemples de ces entrees d’habitations bourgeoises. Parmi ces 
maisons, quelques-iines possedaient un premier etage au-dessus du rez- 
de-chauss6e, et quelquefois une tour carree. La fagade exterieure etait 
percee de fen^tres rares et assez dtroites, les jours des appartements 
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6tant pris sur un petit jardin interieur. De la rue au jarclin ou a la cour, 
on penetrait par un vestibule assez spacieux ct par une porte plein 
cintre, relativement large. La figure 83 donne Televation exterieure 
d'une de ces portes en A, et sa coupe en B. En C, nous avons trace^ au 



cinquiemej les profils des deux archivoltes. On observera que cette baie 
(qui d'ailleurs se repete plusieurs fois sur la fagade des maisons du 
xii* si^cle^ k Yezelay, avec quelques modifications dans les details) ne 
rappelle en rien le style de I'architecture religieuse de Tabbaye. Cette 
porte a un caractfere civil, se rapprochant plut6t de ces edifices romano- 
grecs de Syrie dont nous avons deja parle. A f interieur est une arriere- 
voussure D relevee, qui permet le developpement des vantaux. Ces 
portes d^habitations du xii® si^cle sont parfois accompagnees laterale- 
inent d^une petite fen^tre carree^ sorte de guichet perce a hauteur 
d^hommc a Tinterieur^ et qui permeltait de reconnattre les^ gens qui 
frappaient; ou encore d’un jour au-dessus de Tarchivolte, qui eclai- 
rait le vestibule L On abandonne bient6t cependant les portes plein 

* Voyez Maison, et I’ouvragc sur V Architecture civile, deMM. Verdier et Oatlois. 
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cintre pour Tentree des habitations, ou du moins des linleaux de pierre 
avec tympan viennent se loger sous ces cinlres, qui demeurent cornme 
arcs de decharge. G^est ainsiquesont con^ues les portes des maisons des 
villes de Cluny, deProvins, b^ties vers la fin duxii® si^cle et le commence- 
ment du XIII®. Souvent mdme Parc de ddcharge disparait completement 
a Pexterieur et ne forme qu’arri^re-voussure a Tinterieur. Les vantaux 
de hois s'accommodent assez mal de la forme plein cintre; il etait plus 
simple de donner h ces vantaux la forme rectangulaire, surtout lorsquMls 
se composaient d'un seul battant. Le cintre fut done abandonne pour 
les portes, et remplace par Pouverture rectangulaire. L’archivolte, sielle 
subsistait, ne faisait que soulager le linteau, afin d'eviter quil ne se 
bris4t sous la charge. Alors, mais rarement, dans Parcbitecture civile, 
le tympan est decore de sculptures. On voit encore, dans les b^timents 
dependant autrefois de Pabbaye de Saint-Vane, aujourd^hui englobes 
dans la citadelle de Verdun, une porte de ce genre, dont la composition 
cst originate, et qui date des premieres annees duxiii® siecle. 

Cette porte (fig, 84), se compose d’une archivolte a doubles claveaux. 
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monostyles, aiiisi que I’indique en A la section horizontale cle Tun de 
ces jambages. L^archivolte forme arc de ddeharge et voussurc interieurc 
en B (voy. la coupe). Des consoles soulagent le linteau-tyinpan, orne do 
feuillages. Mais parfois ces portes exterieures d'habitations etaient mu- 
nies d'auvenls a demeure^ soil de pierre, soil de bois, afin de perniettrc 
aux personnes qui frappaient a Thuis d’attendre a I’abri qu'on viiit leur 
ouvrir. II existait encore une porte du xiii® siecle ainsi composee, sur la 
fa^iade d'une petite maison de la Chatre (Indre), il y a quelques annees. 

Cette entree (fig. 85), d^une largeur inusitee poiir une porte d'allee, 

85 



etaitflanquee dedeux pieds-droits saillants, commedes jouees, porlant 
deux corbeaux, sur lesquels reposait un gable de pierre, formant une 
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forte avancee sur la voie. Une archivolte B, au nu du mur (voy. la coupe A), 
servait d%arc de decharge au-dessus du tympan, perce d^ine petite fe- 
n^tre destin^e a eclairer le vestibule lorsque les vantaux etaient clos K 
Le gable-abri se composait de simples dalles incrustees dans le pare - 
ment du mur. A cause de la largeur de la bale, le linteau etait remplace 
par un arc surbaisse^ avec feuillure interieure pour recevoir les deux 
vantaux. En G, nous donnons^ au double, la section de l"un des pieds- 
droits. 11 semblerait que ces sortesd^en trees etaient assezhabituellement 
employees dans cette province, car Teglise du Blanc (Indre) poss^de en- 
core une porte construite suivaut la m^me donnee, mais sans linteau. 

Le corbeau, le sommier cle Tare surbaiss^, et la penetration de Tar- 
chivolte, etaient pris dans la m^me pierre. Le sommier de cette archi- 
volte faisait corps egalement avec Tassise G en encorbellement. Mais les 
materiaux dont on pouvait disposer ne permettaient pas toujours de 
pratiquer des saillies de pierre de nature h resister aux intempdries. 
Sans changer le programme, les architectes du moyen 4ge etablissaient 
parfois des auvents de bois au-dessus des portes des habitations. La 
figure 86 nous fournit un exemple de ces entrees de maisons. D'un 
cOte, nous avons suppose l^auvent enleve, afin defaire comprendre com- 
ment il se plagait En B, nous avons trace la coupe de cette porte avec 
le chevrpnnage de Tauvent, et en C, la section d'un des jambages au 
double. Cette porte date de la seconde moitid duxm® sidcle; elle etait 
fermee par un seul vantail. 

S’il y a une grande variety dans la forme des portes d'eglises k cette 
^poque, c'est-4-dire pendant le xm® si^cle, ^architecture civile ne pre- 
sente pas un moins grand nombre de dispositions originates, et cependant 
nous ne possedons plus en France que peu de maisons bftties de 1180 
h 1300. 

Pendant cette periode, d'ailleurs, il etait d^un usage assez frequent, 
surtout dans les provinces siludes au sud de la Loire, de b0.lir les maisons 
avec portiques. Sur la voie publique alors, les portes n'etaient qu’une 
simple arcade, ou une bale rectangulaire formee de deux jambages et 
d'un linteau. Frequemment aussi les rez-de-chaussee des habitations 
urbaines etaient occupes par des boutiques dont les devantures s'ou- 
vraient sous des arcs 3; Tune de ces arcades servait d^entrde k Tescalier 
communiquant aux etages superieurs. La fermeture consistait en une 
huisserie avec vantaux. Les portes des maisons, pendant le xiv* sifecle, 
sont gendralement simples, tr^s-rarement ornees de sculptures; elles 
ne consistent qu^en une archivolte en tiers-point au nu du mur, avec 
linteau au-dessous, ou en une ouverture quadrangulaire, avec chanfreins 


* Cette maison a 4t4 detruite depuis ; nous n’avons pu en retrouver que la place lors 
d’un dernier voyage dans le ddpartement de I’lndre. 

2 Cette porte provient d*une maison de Chl.teau-Vilain (Heute-Mame). 

3 Voyez Maison, etl’ouvrage d4j^icit^ de MM, Verdier et Cattois. 
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abattus sur les aretes. Deja, cependant, vers la fin do co siecle, appiirail 
Taccolade creusee dans le linteau. En revanche ^ les portes de palais 
batis pendant cette periodesont d"une grande richesse. Celles du Palais^ 
a Paris, dentil reste quelques debris et des dessins, etaient fort belles 
(voy. Perhon). Celles de Pescalier du Louvre, bati par Charles V, etaient 
egalement tr6s-ornees. 

Le XV® siecle, pendant lequel on hdiii peu d'eglises, vit elever une quan- 
tite de chc^teaux, de palais et maisons, dont les portes exterieures etaient 



ddcorees de sculptures, de figures et d’arraoiries. Parmi ces portes de 
palais du xv® siecle, nous devons placer en premiere ligne celle do riiotcl 
do Jacques Goeur h Bourges, presque intacte encore aujourd'hui. Ce fut 
en \LUi3 que le cel^bre tresorier de Charles VII commenca la construction 
de cette belle residence. Arrete en 1^51 h Taillebourg, sur Tordre du 
roi, par Olivier Goetivi, Jacques Goeur put a peine jouir de Phdtel quMl 
avait fait construire dans saville natale. Le portail do cet h6tel (fig. 87j, 
est perce sous un pavilion rectangulaire qui occupe a peu pr6s le milieu 
de la facade sur la rue. II consiste en une porte charretiere avec potorno 




j-JLiJ 
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perces en outre d’un guicliet tres-elroit, surnionte crun heurtoir^ et s'ou- 
vraient carrenient en dedans de Varc en tiers-point^ sous un portail 
voute en berceau surbaisse. Au-dessus de la porte, une niche cst prati- 
quee^ partie aux depens de Tepaisseur du naur, partie en encorbellement; 
cette niche est surinontee d"un dais tr6s-ouvrage, soutenu par deux 
pilettes delicates: clle contenail une statue equestre du roi Charles YIP, 
Une large fen^tre a rneneaux s’ouvre au-dessus de cette niche, et eclairo 
la chapelle situee au premier etage. Des deux cutes de la niche sont 
simulees deux fenetres garnies^ celle do droite, dormant du c6te de 
Tentree des cuisines^ d^une figure de femme^et celle de gauche, donnant 
du c6te de la ville, d^une figure d’homme. Ces deux statues, visibles 
seulement en buste par-dessus la balustrade, semblent regarder au de- 
hors et s'enquerir de ce qui se passe sur la voie publique. Ainsi, comme 
le ditM. Yallet de Viriville, dans la curieuse notice qu^il vientde publier 
sur Jacques Coeur^ : « Ces deux personnages semblent representer la Vigi- 
lance. .. Des le front ispice eclatait rhommage public et respectueux rendu 
a bautorite souveraine par Vofficier du roi; mais en m6me temps et sous 
cette egide, la personnalite, rindividualite de Jacques Goeur se deployait 
avec une assurance et ufie liberte remarquables. En effet, sur ce portail 
comme sur toutes les autres parties de Tedifice, apparaissent les cceun^ 
les coquilles de p^lerin, et la devise : A vaillms coeurs rien impossible. 

On remarquera que Videe de symetrie n^est entree pour rien dans la 
composition de ce portail, et cependant que les vides et les pleins, les 
parties lisses et les parties ornees, se pondferent d^une faQon tout h. fait 
heureuse, sans que I’ceil soit preoccupe de ces demanchements d^axes. 11 
fallait une porte charreti^re et une poterne, Earchitecte les a percees entre 
les deux murs de refend qui forraentle pavilion. II a pris Taxe de celui- 
ci pour ouvrir la fen^tre eclairantla chapelle, et a reuni la niche h cette 
fen^tre de maniere a former une grande ordonnance superieure, indi- 
quant un etage eleve et votite. Les fenetres remplies par les deux figures 
tombent sous les angles du pavilion; mais ces fenetres sontpleines, 
et Tarchitecte a eu le soin de supposer un entrebMllement du vantail dans 
chacune d’elles qui renforce leurspieds-droits sous Tangle du pavilion. 

Nous citerons les portes d^entree des hdtels de Sens et de Gluny k 
Paris, qui existent encore, et qui sont posterieures de quelques annees 
a celles-ci®. A Particle Maison, nous avons presentd quelques portes des 
xiv*" et XV® siecles^, qui nous dispenseront d'entrer dans plus de details 
sur cette partie importante des habitations du moyen age. Cependant 
nous dirons quelques mots des portes exterieures d'escaliers, qui pre- 

* On relrouve cetle m^me disposition k I’entree du chateau de Blois et au-dessus de 
la porte de I’hdtel de ville de Gompiegiie. 

2 Yoyez Jacques Cceur, par M, Vallet de Viriville. Paris, 1864. 

3 Yoyez MATSOr^, fig. 39. 

^ Yoyez fig. 21, 24, 25, 27, 28, 29, 37. Yoyez aussi Particle Sau.e. 
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sentent une disposition particuliere. Nous indiquons ailleurs * comment 
les escaliers des habitations pendant le moyen 4ge etaient presque tou- 
jours construits cn vis. Ge parti pris necessitait Touverture de portes 
assez basses, puisqu'il fallait que le linteau de ces portes masqu4t la pre- 
miere revolution du degre. Mais alors ce linteau etait considere souvent 
commeuiie imposte surmonlee d'une fen^tre eclairantla deuxi^me revo- 
lution. Nous trouvons encore dans Thdtel de Jacques Coeur, a Bourges, 
un exemple complet de ces sortes de portes (fig. 88). Le linteau, for- 
mant imposte, presente une sculpture interessanle. Trois arbres se 
detachent sur un fond. Celui du milieu represerite un Granger, celui de 
droite un dattier, et celui de gauche une sorte de mimosa. Entre ces 
arbres croissent des plantes exotiques, parmi lesquelles est un oeillet. 
On sait que Jacques Coeur fit plusieurs voyages en Orient, et qu^il entre- 
tenait avec ces contrees un commerce etendu. Ces plantes semblent 
^tre des embl^mes de ces relations, et peut-^tre est-ce h Lillustre ar- 
gentier que nous devons ^introduction en France de quelques-unes de 
nos plantes medicinales et de jardin. Autour de ce bas-relief, on lit la 
devise, plusieurs fois repetee dans Fh6tel ; OzV, — — faire^ — faire^ 

dont les lettres sont separees par des branches de plantes. 

La premiere revolution de Tescalier passe derrifere ce linteau et est 
eclair^e par la fen^tre d'imposte 

Les portes inWrieures des palais et maisons, c^est-a-dire celles qui 
s'ouvrent d'une pi^ce sur une autre, sont habituellement trfes-simples, 
basses et 6troites avant la fin du xv® si4cle. Ge ne sont que des ouver- 
tures permettant h une seule personne de passer h la fois. Ces portes 
etaient en outre garnies de portieres. Dans aucune habitation du moyen 
4ge,fnt'elle princiore, on ne trouverait de ces portes d^appartements ayant 
3 ou 4 metres de hauteur, comme dans nos h6tels modernes, par cetle 
raison bien naturelle, que si nobles qu^elles fussent, les personnes pas- 
sant par ces portes n’avaient pas une taille qui atteignlt six pieds. Si ces 
portes parfois sont larges, pour permettre une circulation facile, elles ne 
depassent pas 2®, 50 sous linteau. 

G^est sous le r^gne de Louis XIV qtfon a comrnencd seulement kpercer 
des portes d’appartements ayant une plus grande Elevation : on consid6- 
rait cela comme plus noble alors, sinon plus sense. 

Les portes interieures des habitations du moyen 4ge sont trks-siraples, 
parce qii^elles s^ouvraient derrikre des tapisseries, et qu^on tfen aper- 
cevait qu'a peine les jambages et les linteaux. Leurs vantaux seuls 
etaient travailles avec recherche. Les linteaux sont, ou rectilignes, ou en 
portion d^arc de cercle, ou en cintre surbaiss6. On voit ddja, dans des 
bktiments du commencement du Xiv® sikcle, apparaltre ces linteaux 
traces au moyen de trois centres} mais c^^st sur tout vers la fin du xv® sikcle 

* CnAmt, Escali£», Maiso^. 

2 Voyez Notices sur les monuments du Berry) par Mi 1834. 
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que leur cmploi est frequent. Pendant les xm' ct xiv' siccles, tres-sou- 
vent ces linteaux sent soulages par dcs corbeaux menages dans l’6pais- 



seur du tableau. Alors (fig. 89) un cbanfreln ouun profil pourlournent 
la baie du c6te oppose A la feuillure du vantail, car il est trfes-rare que 
ces portes soient A deux vanlaux. 

Vers la fin du xiy' sifecle, les corbeaux soulageant les linteaux ne sent 
p us emp oyes pour les portes d appartenienis Celles-ci sont quadrangu- 
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laires et ornees parfois d^un boudin formant colonnette, avec chapiteau 



et base (fig. 00). Telles sont construites les portes d’appartenients du 
ch^iteau de Pierrefonds. Au-dessus du linteau est mdnagde une clef en 



ddchai-ge, et du cOtd de I’dbrasement est pratiqud un arc; ou si les 
T, YIl. 
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portes sont etroites^ un plafond d"un seal moj^ceau de pierre. Le boudin 
qui orne le tableau^ le chapiteau et la base, sont d'ailleurs pris dans 
Tepannelage rectangulaire des pieds-droits, et ne forment pas saillie sur 
le nu du rnur. 

Dans les habitations decorees avec luxe, les linteaux etaient surraontes 
de dessus de porte en menuiserie; car nous avons souvent constate la 
presence de scellements sur ces linteaux et sur les parements qui les 
recouvrent. Si nos hdtels modernes etaient un jour abandonnes, pilles 
et ruines, on seraifcbien embarrasse de dire en quoi consistait la deco^ 
ration de nos portes d'appartements, car elles ne sont, apres tout, qu'une 
ouverture quadrangulaire dans un mur^ ouverture que Ton revet de 
boiseries, de stucs et de peintures. Sans donner un role aussi impor- 
tant a la decoration d'emprunt, les architectes du moyen age ne se 
preoccupaient cependant que de Tencadrement du tableau qui restait 
apparent; les lambris, les dessus de portes et les tapisseries faisaient le 
reste; la pierre n^apparaissait absolument que dans le tableau et sur 
cette moulure d'encadreinent. Cette simplicite des baies de portes inte- 
rieures 6tait cachee sous la richesse des boiseries et tentures qui con- 
couraient k la decoration des pieces, car il ne faudrait pas croire que 
nos aieux habitaient entre des murailles nues comme celles que nous 
laissent voir les ruines des chateaux. Beaucoup de ces portes d'appar- 
tements etaient d'ailleurs garnies de tambours ou de clotetSj qui, ne 
s^elevant qu^k une hauteur de 6 a 7 pieds, emp^chaient Fair exterieur 
de penetrer dans la piece lorsqu^on ouvrait un vantail. On ne possMait 
pas alors de calorif6res, et si Fon ouvrait une porte, on introduisait un 
cubed’airfroid, dans les pieces chauffees,fortdesagreable. Ces tambours 
et ces portik^es etaient destines a eviter cet inconvenient. On sait comme 
on gelait dans les appartements de Vex’sailles, grPice k ces portes nobles 
qui, chaque fois qu^on les ouvrait, faisaient entrer une vingtaine de 
metres d'air glacial dans les pieces k feu; et comme de Maintenon, 
qui craignait les coups d’air, n^avait trouve d^autre remede contre ce 
soufflet perpetuel que d’etablir son fauteuil dans ce que le due de Saint- 
Simon appelle un tonneau. 

Les portes des appartements du moyen ^ge, et jusqu’au regne de 
Louis XIV, sont done basses et peu larges, et ne sont, si Fon peut ainsi 
parler, que des soupapes bien munies de clapets, pour eviter les courants 
d air. II faut en prendre son parti. Ces portes ne s^elargissent qu^autant 
qu elles servent de communication entre de grandes salles destinees a 
offrir une serie de pieces propres a donner des f^tes ou a recevoir un 
grand concours de inonde, mais elles conservent to uj ours une hauteur 
variant entre 2 metres et 2“,50 au plus. 

^ PeuWtre voudra-t-on prendre une idee de la maniere dont ces portes 
d appartements etaient decorees, dans des chateaux ou palais. G^est pour 
rendre intelligible ce que nous venons de dire ace sujet, que nous avons 

* Voyeit le Diction nntre du mobilier, 





r I'OKTHJL'ii 1 — A 68 — 

edifices civils de la fin du xiv® sierle ou du coiiuTiencemenl du xv% suit 
dans des vignettes de manuscriis^ des p(‘intures et des bas-reliefs. On 
voit ici que la porle proprement dite, la baie de pierre, est a peine 
visible; les jambages et le bord inferieur d'‘ son linteau sont seuls appa- 
rents, Au dessus est scelle un grand ouvrage de menuisevie peint, et qui 
se raccorde avec les porte-tapisseries moulures. Ces tapisseries s’arretent 
sur un lambris inferieur qui garnissait g^neralenient le bas des murs. 
La partie du mur laiss^e nue entre Ic plafond et les tapisseries etait 
decoree de peintures, et une portiere etait suspendue a la boiserie for- 
naant dessus de porte. 

II arrivait quc certaines portes d^appartements etaient completement 
masquees sous la tapisserie^ laquelle etait fendue seulement pour laisser 
passer les habitants. C'etaient l^ de veritables portes sous tmfure. 

Les exemples de portes d'appartenients de la fin du xv® siecle ne 
manquent pas, et Ton peut les trouver partout; elles sonlgeneralenaent 
terminees par un arc surbaisse, et quehiuefois cet arc est coiironne par 
une accolade. On voit encore de jolies portes de ce genre au palais des 
dues de Bourgogne a Dijon, k Thotel de Cluny a Paris, a Feveche 
d’fivreux, au palais de justice de Rouen, et dans beaucoup de chateaux 
de (^elte epoque, tels que ceux d’Aniboise, de Blois, etc. 

L^epoque de la renaissance eleva de tres belles portes exterieures et 
interieures dans les habitations seigneuriales ou dans les niaisons; mais 
Tetendue de cet article ne nous permet pas de depasser la limite de 
Fere gothique. Si nous voulions choisir parini les beaux exemples des 
portes du commencement de.la renaissance, nous serions entraine 
beaucoup trop loin. D'ailleurs ces exemples sont reproduits dans un 
grand nombre d^ouvrages mis entre les mains de tous les artistes. 


PORTIQUE, s. m. Ce iFest qu’k dater du xvF siecle que ce mot fut intro- 
duit dans le langage des architectes. Mais si le mot n'existait pas pendant 
le moyen ^ge, en franguis, on possedaiti'ordon nance. On disait porchp^ 
si le portique avait peu d’6tendue et se presentait devant Fentree d'un edi- 
fice ; c/oiVre, s’il enlourait une cour; piliers, sll se developpait devant 
des facades db maisons ou de palais sur la voie publique ou sur un preau. 
Gregoire de Tours parle de portiques de hois peinls de couieurs eclatantes 
qui entouraient les cours des palais merovingiens. Eginhard ^ rapporte 
que Fempereur Louis le Debonnaire passant sur un portique de bois le 
jeudi de la semaine sainte, en revenant de Feglise, cette construction 
vermoulue s’^croula et Fentraina dans sa chute avec sa suite. Les vignettes 
des manuscrits de six® et x® siecles montrent assez frequeniment despor- 
tiques composes de colonnes avec arcades que Fon fermait au moyen de 
draperies : on en voit de figurees dans la tapisserie de Bayeux, Toutefois 


* liOiiis lo DehonniUiT, 817 . 
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il ne parait pas que pendant le moyen ^ge on ait elev^^, comnie pendant 
I'aiitiquite grecque et roniaine, des portiques uniquement destines a 
servir de pronienoirs et d abri aux hahitantsM'iine cite. Ils faisaient tou- 
jours partie d'un edifice^ se developpaient sous des maisons, sup la voie 
publique S ou s'ouvraient sur les coups des etablissements monastiques 
et des palais Ce qui distingue le poptique du clottpe ppoprement dit, 
c'est que le ppemier est uUe galerie couvepte presentaut une seule face^ 
fandis que le cloitre entoupe completement une coup au moyen de quatre 
galepies desservant des bMiments plantes d’equepre. Quant aux disposi- 
tions de detail de ces poptiques, elles pappellent celles adoptees poup les 
cloltpesr Ce sent de simples pilieps portant un appends ou des poitp'uls, 
et soutenant alops des etages superieups, ou bien des apcades peposant 
SUP des colonnes, des pieds-dpoits, et donnant un couvepl lambpisse ou 
voftte. Le palais episcopal de Laon pn^ente ainsi, du c6t6 de la cathe- 
drale, un beau poptique du commencement du xiii® si^cle, compose de 
piliers cyliirdriques suppoptant des apcs en tieps-point avec plafond lam- 
bpisse® Les arcades de ce poptique ont ete inalbeureusement reinaniees 
au XIV® siecle ; il eu reste une seule intacte, foruiant rextpemite de la ga- 
lerie du c6te de I’ouest: c/est celle que nous presentons ici (fig. 1). 11 
existait au Palais de Paris de beaux portiques voiat^s dormant autretois 
sur trois c6i6s d^un preau, et formant ainsi une sorte de cloitre ^ Avant 
la construction de PHdtel de ville actuel de Paris, les bourgeois de la 
Cite se reunissaient dans des maisons situ^es sur la place de Gr^ve, et 
designees sous le nom de maisons m^x pilurs^ parce qu’elleslaissaientk 
rez-de-chaussee, sur la voie publique, un portique compose de piles dc 
pierre supportant des poitrails avec etages superieurs. On disait aussi les 
piliers des holies de Paris, pour designer les portiques pratiques dans les 
maisons entourant la place du marche et qui servaient d'ahri aux ache- 
teurs. Beaucoup de villes du moyen ^ge avaient leurs maisons bSities sur 
•des portiques®; mais ceux-ci ne presentaieat jamais une architecture 
uniforme, chacun disposait son portique comme bon lui semblait : ce qui 
donnait a ces allees couvertes un aspect des plus piitoresques. On voyait 
encore a Luxeuil, il y a peu d'annees, une rue entierement perc6e d’aprfes 
ce syst^me, d*un aspect original, plaisant par la variete. 

Les hotels, pendant le moyen 4ge, possOdaient souvent des portiques 
interieurs qui servaient d'ahri aux personnes attendant d'etre introduites 
dans les appartements,sous lesquels se tenaient les valets, et oti parfois 
on attacbait les chevaux pendant les visites des maitres. Ces portiques 

1 Voyez Maison. 

2 Voyez Cloitre, 

3 Voyez, pour T ensemble de ce porticiue, V Archifectxire civile et dormsiique ile 

MM. Verdier et Gattois, 1. II, p. 198. 4 

* Voyez Palais, %. 2. Il nc snhsiste que quelqncs parties dc ce portique. 

'*» Voyez klAisoy. 
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n’etaient qu’une galerie devanlun mur; car, dans noire, climat, on n'6ta- 
Wissait pas des portiques entiferement ouverts, comn.e cela s est pratique 
c„“talie On devait ’viler les courants d’air. Cea portiques de n» vieur 
hotels soot profonds, relaUvemeot a leur hauteur, et fermes 0 leuis 

Uhotel de la Tremoille h Paris (hblel dont il ne reste plus que des debris 
deposes h I’ficole des Beaux- Arts) contenail un charmant portique adosse 
il la facade donnant sur la rue des Bourdonnais. Ce portique etait voute 



et construit avec une hardiesse extraordinaire Expose au sud-ouest, il 
etait ferme par les bouts et surmonte d^une galerie. De la porte charre- 
tiere^ donnant sur la rue,onne pouvaitpenelrerdirectement sous lepor- 
lique; il fallait d’abord entrer dans la cour. Cette disposition, que nous 
voyons adoptee quelques annees plus t6t dans Tlidtel de Jacques Cceur, 
etait bonne en ce qu'elle permettait aux personnes se promenant sous les 
portiques de n'6tre pas interrompues par les arrivants ou sortants, et de 

^ VoAOz V Archifechire civilp pf clowpsfique fie MJM. Yerdier ei Galtois, t. II. 
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ne point ^tre incommodees par les courants d'air si frequents dans nos 
portiques pretendus classiques. Les seigneurs et bourgeois du moyen 
kge ne pensaient pas qu'un rliume valM une ordonnance monumentale 
imitee des Grecs ou desRomains. Pour eux, unportique etait une galerie 
ouverte sur une seule face, profonde, relativement peu dlevee, fermee au 
moins a Tune de ses extremites, se retournant parfois pour profiter d’uno 
orientation favorable. G"es1. ainsi qu^au chateau de Pierrefonds, le long de 
la grande salle^il existait un portique bas, entresole, ferme aux extremites, 
orients a Pest, et donnant ainsi, en toute saison, un promenoir convert 
bien abrite centre les mauvais vents, parfaitement sec et sain, vitre a 
Pentresol, etfournissant,dans toute la longueur de la grande salle durez- 
de-chaussee, un balcon ferme s^ouvrant sur cette salle. G'est ainsi que 
dans les residences de Pepoque de la renaissance, nous voyons encore 
des portiques fermes aux extremites et parfaitement orienles. Tels 
etaient les portiques du chateau de Madrid, au bois de Boulogne ‘ ; tels 
sont encore debout les portiques des cbMeaux de Blois et de Ghambord, 
de quelques habitations d'Orleans^. Geci tend a prouver que nos aieux 
craignaient les rhumes, et pensaient qu’un promenoir couvert doit etre 
fait pour abriter les promeneurs. 

POT, s, m. Les architectes du moyen ^ge ont placd parfois k Pmterieur 
des edifices religieux, dans les parementsdes murs, despots acoustiques 
de terre cuite, probablement pour augmenter la sonoritd des vaisseaux. 
Nous avons frequemment constatd la presence de ces pots dans les choeurs 
des dglises des xn« et xiii® si^cles, Plusieurs archdologues ont fait les 
m6mes observations. Ces poteries sont gdneralement engagees dans la 
maQonnerie, ne laissantvoir kPinterieur que leur orifice au nu du mur. 
Elies sont placees k differentes hauteurs et parfois en quinconce, mais 
particuli^remeht pr6s des angles. II en exisle dans Pabside carree de 
Peglise de Montreale (Yonne), dans Peglise de Saint-Laurent en Caux, a 
Pabbaye de Montivilliers, dans les dglises de Contremoulins pr6s Fecamp, 
de Perruel pres Periers-sur-Andelle'(arrondissement des Andelys). La 
Normandie est peut-^tre la province oh ces poteries {y?austiques ont etc 
le plus frequemment employees pour donner de la sonorite aux choeurs, 
mais on en trouve aussi dans des monuments de Provence, et notam- 
ment dans Peglise de Saint-Blaise, a Arles. Dans une Notice sur le con- 
vent des Cilestins deMetz, M. Bouteiller, merabre de P Academic impe- 
riale de Metz, cite un passage tr^s-curieux d’une chronique de ce mo- 
nast^re, dcrite vers la fin du xv® si^cle, et dans laquelle il est question de 
ces poteries acoustiques. A Pannee l/i32, page 133 du manuscrit, on lit : 

« En cest annde dessus dit, au mois d'aoust le vigile de P Assumption 

1 Voyez le plan et I’elevation du chateau de Madrid, daus le premier Yoluinc dos 
Entretiens sur rarcJiitecture, 

2 Enlre auires, cello dite d ’Agues Sorel. 
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(( Nostrp-Dame, aprez ceu que frere OcIp le Hoy^ priour de seans^ fuit rc- 
(( tournez clu rhapitre gral dessus dit^ il fit et ordonnoit demoJtre les pots 
(( au cuer de IVglise de seans, portant qu'il ovoit vu altepari en aucunc 
(( eglise et peasant qu^’il y fesoit meilleur chanter et que il ly resonneroit 
c( plus fort. Et y furent mis tuis en ung jour on point taut douvrier quil 
« souflisoit. Mais ie ne scay si on chante miex que on ne fesoit. Et cest 
a une chose a crou^ que les niurs en furet grandement crolley et des^ 
c< hochiet etbecopde gens qui viennent seans son t hien meiveillfz que y 
c( soie fait. Et dixent aucune foix qui valeoit mieux quil furet apresent 
(( dehors, poriant que bon pensoyt-il seroit la mis pour en prendre et 
<( jouyr a plaisir aux foux ^ » 

Etiicace ou non, il est certain que ce mode de sonorite etait adrnis 
pendant le moyen age. Parfois aussi, et notamment dans Peglise de Mont- 
reale citee plus haut, des poteries acoustiques ont ete noyees dans les 
reins des vohtes, Torifice des potsetant tourne vers Pinterieur. 

M. Mandelgren, archeologue suedois, qui a public un tres-curieux 
ouvrage sur les monuments scandinaves du moyen fige, a constate dans 
laplupart deseglises relevees par lui, un grand noinbre de ces poteries 
incrustees dans les murs et les voiites, soit en Suede, soit en Danemark. 
Est-ce la une tradition antique ou scandinave, puisqu’en Normandie on 
trouve qiiantite de ces poteries ? Nous nous garderons de decider la ques- 
tion. En Russie, beaucoup d^eglises dans le style pseudo-byzantin pos- 
sodent egalement des pots acoustiques. Get usage aurait-il dte Iransmis 
a la Russie par les grecs byzantins ? 

POTEAU, s. m. [esiagiw). Piece de bois posee verticalement et portant 
des poitrails, des sablieres, et parfois des hiqades ou des plancbers. 

Les constructions de bois, si frequeinment employees pendant le moyen 
age, exigeaient Pemploi de poteaux pour soulenir des pans de bois, des 
plancbers, des appentis, etc. Ces poteaux restaient apparents, car les 
archiiectes du moyen age avaient le bon esprit de ne jamais re\^tir les 
bois de charpente d’enduit.'>, de stucs qui les detruisent rapidement. Les 
laissant apparents, ils les fa^onnaient avec soin, les chanfreinant sur les 
aretes, s’ils etaient a porfee de la main, pourne pas ofi’enser les allauts et 
venants et pour eviter la degradation de ces aretes. Beaucoup de nos 
maisons, de nos hallesduxv® si^cle, poss^dent encore des poteaux isoles, 
travailles avec soinet parfois mOme decores de sculptures. Mais on peui 
citer cornme un type de ces morceaux de charpente, les poteaux qui sou- 
tiennent le plancher et les combles de la douane de Constance; aussi 
nous n hesitoris pas a les donner ici cornme un resume de ce que la 
charpente a su faire en ce genre de plus complet et de mieux entendu. 
La douane de Constance fut construite en 1388 r Elle se compose d^in 

* Voyez, dans les Annaies archdoh^iqtm^ t. XXII, p. 294, rurtidc deH. Didron sur 
les poteries acoustiques. 
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rez-de-chaussee et d'un premier etage couvert par un comble enorme. 
Le plancher et le comble sont portes a Tinterieur par deux rangees de 
poteaux ainsi disposes (fig. 1). Sur une assise de grfes A s’eleve le poteau 





1 


inferieur de bois d^orme, qui n’a pas moins de 6“,96 d^equarrissage a la 
base et au chapiteau, si bien que, comme Findique section chacun 
de ces poteaux a dili ^tre pris dans un arbre de 1“,50 de diametre, franc 
d^aubier. La t6te du poteau est entaillee en fourchette, rcQoit un pre- 
mier chapeau C et deux poitrails superposes^ sur lesquels s^appuient les 
solives. Sur la t^te du poteau inferieur repose une seconde assise de 
gres D servant de dez au second poteau qui porte la charpente et un 
deuxi^me plancher sous comble. Lc poteau sup6rieur est plus leger que 
celui du bas, mais est de m6me entaille a fourchette et regoit un cha- 
peau let deux poitrails superposes. La figure 5 donne en coupe transver- 

T. VII. 60 
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sale^ en A, le poteau superieur avec son cliapeau ct ses poitrails en 
ceuX“Ci etant supposes enleves en C et la fourchette do la letc du poteau 
etant alors visible. En D, est un trace perspectif de cet assemblage de 
charpente^ en E, le chapeau desassemble, avec son embrevement F en- 



trant dans la fourchette de t^te. En Gj est trace le conge inferieur du 
chanfrein^ avec le profil, en T, des renforts demi-circulaires de la base et 
duchapiteau. Ges poteaux superieurs, ainsi que tons les chapeaux, poi- 
irails et solives, sont de sapin et tallies avec le plus grand soin. Mais ce 
qui a lieu de surprendre dans cet ouvrage^ c’est la belle qualite des 
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bois et leur parfaile conservation. Ges poteaux^ non plus que les poitrails, 
ne presen tent do gergures, ils semblent tallies dans une mati^re homo- 
g5ne. Pour que des bois d’un aussi fort equarrissage pussent subir, sans 
se gercer, les variations de la temperature, il fallait quails fussent purges 
de leur seve par un moyen quelconque, et appro visionnes trfes-longtemps 
avant leur emploi. Cette m^me observation peut s’appliquer aux po- 
teaux de nos maisons et halles datant de quatre cents ans. II est bien 
rare que dans ces pieces de bois on signale une gergure 
On entend par poteau cornier^ une pi^ce de bois vertical^ qui fait Tan- 
gle de deux pans de bois se retournant d'cquerre, et dans laquelle vien -r 
nent s'assembler les sabli^res. Les poteaux corniers doivent ^tre pris, 
autant que faire se peut, dans un seul brin, afin de presenter une par- 
faite rigidite. La pifece A, fig. 3, est un poteau cornier. Des repos, outre 
les mortaises, regoivent les extremites des sabli^res des planchers. Ces 
poteaux corniers sonthabituellement fagonnes avec soin, ornes de sculp- 
tures, de profits, de statuettes, choisis dans les plus beaux brins et les 
plus sains. Nous avons montre plusieurs de ces pifeces de charpente dans 
les articles Maison et Pan de bois ; il parait done inutile de nous 6tendre 
plus longtemps sur leur fonction et leur forme. On voit encore des 
poteaux corniers bien travailles dans quelques maisons de Rouen, de 
Chartres, de Beauvais, de Reims, d’ Angers, d'Orleans, de Sens. Tien 
existe un encore, representant un arbre de Jesse, h Tangle d'une maison 
de la rue Saint-Denis, h Paris, qui date du commencement du xvi® sifecle. 
Quelquefois, dans les chMeaux des xiii® et xiv® si6cles notamment, les so- 
lives des planchers ne porlaient pas dans les murs, mais sur des 1am- 
bourdes dpaisses soutenues de distance en distance par des poteaux 
adosses au parement int^rieur de ces murs. C'etait un moyen d'eviter 
la pourriture, qui trop souvent se manifeste dans les portees des solives 
penetrant la magonnerie, et de permettre d'^lever les murs sans se preoc- 
cuper d'y sceller les solivages. Ainsi couvrait-on le b^timent et posait- 
on les planchers sans craindre de les laisser mouiller; ce qui est un point 
capital si Ton veut eviter la deterioration des bois et les gercures. Les 
poteaux adosses aux murs avaient encore cet avantage de permettre 
d'attacher les lambris de menuiserie et les tapisseries en laissant un iso- 
lement tres-Rivorable a leur parfaite conservation. D'ailleurs si Ton eht 
voulu n'habiter'ces chateaux, dont les murs ont souvent plus de deux 
metres d'epaisseur, que quand les magonneries eussentete seches, il eRt 
fallu attendre plusieurs annees. L'isolement laisse entre les murs et les 
boiseries ou tentures permettait de s'installer dans ces demeures sans 
avoir a redouter les funestes effets produits par les magonneries fraiches 
sur la sante. Il y avait done plusieurs bonnes raisons pour poser des 
planchers sur des poteaux adosses, et nous recommandons cette me- 
thode aux architectes qui b^tissent des habitations de campagne, oil la 


* Voyez Charpente, Maison^ Pan pe bois. 
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ploi de ces poteaux adosses qui fait que dans iieaucoup de nos chateaux^ 
on n’apercoit pas la trace des planchers s6parant les etages, bien que 
ceux-ci soient marques par des portes et des fen^tres. 

Les poitrails adosses portent souvent des liens ou des esseliers, afin de 
soulager lespoutrelles. OnrevMait ces supports en echarpe delambris, 
et ceux-ci devinrent ainsi Torigine des voussures de plafonds que nous 
voyons persister jusque pendant le dernier si^cle. f 

POTELET, s. m. Petit poteau. On donne habituellement le nom de po- 
telets aux petites pieces verticales qui soutiennent les appuis des fen^- 
tres, dans les pans de bois, au-dessus des sabli^res basses. Souvent ces 
potelets, pendant lesxv® et xvi® slides, ont eU ouvrages (voy. Maison). 

PQUTRE, s.f. Pi^ce de bois pos4e horizontalement, d^unfort equarris- 
sage, et qui sert k soulager la portee des solives des planchers. Depuis 
plus de deux cents ans, pour ne pas perdre de la place en hauteur, dans 
les habitations de Paris, on n'emploie plus les poutres, et Ton combine 
les planchers au moyen de solives d'enchev^trures, de chevdres et de 
solives, toutes les pieces posdes sur un seul plan, afin de pouvoir latter et 
plafonner en plktre ; mais autrefois, et encore dans la plupart des pro- 
vinces frangaises, on posait et Pon pose les solives sur des poutres soula- 
gdes k leurs extrdmitds par des corbeaux (voy. Plafond). 

PRISON, s, t{chartre). Les chateaux, les abbayes, les palais dpiscopaux, 
les beffrois des villes, les chapitres, possedaient des prisons dans leurs 
murs, pendant le moyen kgej ces prisons n'dtaient que des cellules 
plus ou moins bien disposees, des cachots ou mdme des culs de basse- 
fosse. Le moyen kge n^avait pas k elever des etablissements speciaux 
destinds aux prisonniers; dtablissements qui ne peuvent subsister qu^au 
milieu d'un fitat dans lequel Pexercice de la justice est centralisd. 11 va 
sans dire que les prisons que contiennent nos vieux ddifices ne se font pas 
remarquer par ces mesures prdvoyantes, ces dispositions saines et ce 
systdme de surveillance bien entendu, qui placent aujourd^hui ces dta- 
blissements au rang des ddifices complets et sagement entendus. Toute- 
fois on a beaucoup exagdrd et le nombre et Phorreur de ces lieux de 
rdclusion pendant le moyen kge. II existe encore au chateau de Loches 
des prisons bien authentiques,quine sent autre chose que des chambres 
grilldes, saines d'ailleurs et sufiisamment claires. On en voit dgalement k 
Pabbaye du mont Saint-Michel en mer, encore au donjon de Vincennes, 
et dans la plupart de nos vieilles forteresses, qui ne different des cham- 
bres reservdes aux habitants que par la raretd des issues et la nuditd des 
murs. II n^est pas besoin d^dtre fort versd dans Phistoire de ces temps, 
pour reconnattre que les prisons dtaient ndcessaires dans tout domaine 
fdodal, mais nous devons constaterque bien peu^'de ces terribles vade 
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in pace paraissent avoir ete occupes^tandis queles cellules, qui n’etaient 
que des chambres bien fermees, ont ete souvent remplies. II semble que 
ce qui etait plus a craindre pour lesprisonniers du roi ou des seigneurs, 
c'etaient les exactions des geoliers, et nous en prenons pour preuve ce 
passage de V Apparicion de ynaistre Jehan de Mem : 

« N’osc dire des gcoliers 
» Comment gouvernent prisonniers, 

» Mais on m’a dist, par le chemin, 

» Qu’ilz on ont le vaisscl etle viii. 

» No or, n’ argent, n’einportcra 
» Le prisonnicr quant partira. 

» Quail I on lui dist qu’il faist peebie, 

» Et il respont, lost de rcchic, 

» Que la geolc lui vent-on chicr 
» Et qu’il n’y perdra ja denier. 

» Si le Roy savoit qu’on y fait, 

» Jamais ne souffriroit tel fait L » 


Et plus loin : 


« Ly Sarrazins dit des gooliors 
» Qu’ils dcspouillent les prisonniers, 

» Mais cecy ost chose certaine 
» Quo les vendre est du demaine, 

* » El sy n’est pas petite rente 

» Que les geoles soient eii vente 2. » 

Si les gedles etaient affermees, il est clair que les prisonniers avaieni 
tout a redouter de leurs gedliers; mais ceci sort de notre sujet. Les pri- 
sons qui sont groupees dans le voisinage d'une salle de justice sont colles 
qui presentent evidemnient le plus d’inter6t et dont la destination ne 
peut elre mise en doute. Or, il existe encore dans rofficialite de Sens 
une prison complete a c6te de la salle oii Eon jugeait les accuses. Cette 
salle est situee a rez-de-chaussee sous la grand’salle synodale; elle 
est votitee sur une rangee de colonnes formant epine. Les prisons 
o'ceupent un quart environ de Eespace, et sont prises a Eextremite d"une 
des deux nefs. Nous en donnons (fig. 1) le plan. L^entree du palais 
archiepiscopal est en A, la cour en B. L^escalier C conduit a la grand'- 
salle au premier etage. Par le guichet D, on penMre dans Eofiicialite E. 
Le guichet G donne entree dans une prison H voutee en berceau. En I 
est une dalle percee d'un orifice communiquant a une fo&se d’aisances; 
scellee au mur est unebarre de fer, a0“,60 de hauteur environ, destinee a 

* V Apparicion de Jehan de Meun, publiee par la Societc des bibliophiles fraugais, 
p. 35 (xiY® siecle). 

2 Ibid., p. 54, 
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passer la cliaine qui retenait le priSonnier assis. Une hotte de pierre K 
empeche le patient de voir le ciel par la fen^tre L, tves-relevee au- 
dessus du sol, et ne lui laisse qu'uft jour reflete. Mais cette prison pre- 
sente une particularite curieuse : au-dessus du guichet G-^ fort has, est 
un petit escalier qui conduit kune cellule placee au-dessus du cabinet M, 
et qui est mise^ par une fenetre, en communication avec la prison H. 
Ainsi pouvait-on placer la, soit un surveillant, soit une personne recueil- 
lant les moindres paroles du prisonnier, De la place occupee par celui- 



ci, il etait impossible de voir la fenetre de la cellule, a cause de la hotte 
qui abat le jour exterieur. 

Uii second guichet N donne entree dans trois cellules 0, P, Q; cette 
derniere assez spacieuse et munie d^un siege d’aisances. La cellule O ne 
parait pas avoir 6te destinee k ehfermer un prisonnier; elle ne regoit pas 
de jour de Texterieur, mais son pave est perce d^une trappe R donnant 
dans un vcide in pucB^ ou un parcidiSf comme on disait alors. En est un 
cabinet d^aisances qui donnait directement dans la salle de roflScialite 
par une porte S. Si nous soulevons la trappe R, nous descendons, au 
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moyeii d'une echelle ou d’une corde, dans le cachot A (fig. 2)^ prenant 
de Tair, sinon du jour, par une sorte de cheminee B. La fosse d'aisances 
des prisons etant en C, au niveau du cachot, le prisonnier avait un siege 
d'aisances releve de plusieurs marches en D. Nous avons encore trouve 
dans ceparadis un lambris de bois place dans Tangle pres de la cheminee 
de ventilation B, pour preserver le prisonnier de Thumidite des murs. 
Dans la crainte que le malheureux jete dans ce cul de basse-fosse ne 
cherch^t a s’evader en pergant les murs de la fosse, le plus epais, celui 
qui donne le long de Tescalier descendant aux caves de Tofficialite, est 
barde exterieurement de larges bandes de fer posees en echarpe et rete- 
nant ainsi unies toutes les pierres. 

Si ce cachot ne presente que pen de traces du sejour des humains, il 
n"en est pas ainsi pour les cellules du rez-de-chaussee, qui sont, surtout 
celle H, litteralemenl couvertes de gravures et de sculptures grossi^res 



datant des xiii®, xiv® et xv® siecles. On y voit un crucifiement, un tournoi, 
des inscriptions, des noms, graves sur Tenduit de pltoe ; car ces divi- 
sions et murs interieurs sont en moellons enduits d'une 4paisse couche 
de pi toe. 

Nous n’ avons trouve nulle part un ensemble aussi complet de cachets 
et prisons n^ayant subi aucune modification depuis Tepoque de leur eta- 
blissement. 

Ces prisons ont ete hkties en m^me temps que Tofficialite de Sens, et 
datent par consequent du milieu du xiiT siede. Toutes les vofites, celle 
du vade in pace comprise, sont en berceau et construites en moellons. 
Seule la votite de la fosse d'aisances est composee d'arcs de pierre pa- 
ralieies, avec intervalles en moellons poses sur les extrados de ces arcs. 

Les prisons des chateaux ne sont pas habituellement groupees^ mais 
aucontraire separeesles unes des autres. Beaucoup de tours de chtoaux 
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possedent des prisons; maisnous n’en connaissons pas qui en presentent 
un aussi grand nombre et d’aussi belles {si cette epithete pent s'appliquer 
a des prisons) que le chateau de Pierrefonds. Dans cette residence, le luxe 
s’est etendu jusque dans ces denxeures. Sur huit tours, quatre possedent 
deux etages de eachots : Tun 6claire et aere, Pautre absolument de- 
poLirvu de lumi^re. La figure 3 donne le plan d'une de ces tours (celle 
nord-est) au niveau de la prison superieure situee au-dessous du sol de 
la cour^ mais beaucoup au-dessus du chetnin de ronde exterieur. On 
descend h cette prison parPescalier ^ vis A. Elle est circulaire^ et son 
diam^tre est de k metres. Deux portes ferment le couloir B. Elle regoit 
du jour et de Pair par deux meurtrieres C, et est munie d'un cabinet d"ai- 
sances D. Au centre de cette salle oirculaire^ est menagee une trappe qui 



donne au centre d’unc voute couvrant un cachot absolument ferme, 
mais muni egaleinent d’un siege d'aisances. La figure U donne la coupe 
de ces deux salles L On voit^ dans cette figure^ que la prison superieure 
est spacieuse, largement eclairee, aer6e et parfaitemeiit saine. La vofitej 
compos^e de six arcs ogives^ a d^epaisseur, pour eviter foute tenta- 
tive de communication avec les prisonniers; la salle A etait au niveau 
de la cour et destinee ti I’liabitation. Cette coupe fait voir le cachot inK- 

1 Dans cette cWpc nous avoiis fait les sections sur I’cscalier, le passage et Tunc des 
meurtrieres, ainsi quo sur le siege d’aisunces ct la fosse infericurs. 
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nees 4 ^habitation. Les parements sont admirablement dresses, et les lits 
d^une regularite irreprocbable. La tour sud-ouest contient, au milieu du 
cachot inferieur, une oubliette (voy. Oubliette). 

Nous avons d6couvert encore des prisons basses dans des tours de la 
cite de Carcassonne. Un de ces cacbots, dependant de Tancien ev^cbe, 
possfede un pilier dans le milieu et une chaine avec entraves attacbee 4ce 
pilier, de telle sorte que le prisonnier ne pouvait atteindre les parois in- 
terieures de la muraille. Des ossements humains tenaient encore a cette 
cbaine. Toutefois nous devons constater que beaucoup de cacbots inte- 
rieurs ne paraissent pas avoir etd habitus. II en est qui ne presentent au- 
cune trace d’etre bumainet semblentsortir des mains du ma^on. Ajoutons 
que Ton doune souvent, dans les residences des seigneurs du moyen 4ge, 
le nomde’cachot k des caves destinees arecevoir des approvisionnements. 
II n'est pas necessaire d*exagerer I'emploi de ces moyens de repression, 
et en tenant compte des moeurs du temps^ on pent m6me considerer ces 
prisons et cacbots comme etablis relativement dans des conditions de sa- 
lubrite qui n'ontpas toujours ete observees pendant les derniers sikcles. 

PROFIL^ s. m. S'entend, en architecture, comme section faite surune 
moulure. Le profil d^une corniche, c’est la section perpendiculaire a la 
face de cette corniche; le profil d^ne base de colonne, c'estia section 
normale k la courbe de sa circonf^rence. Pour faire tailler une moulure^ 
une corniche, un bandeau, une archivolte, on en donne le prodl au tail- 
leur de pierre. On ne pourrait donner le nom de profil k la section hori- 
zontale d^un pilier, d^un pied-droit; ce sont Ik des sections horizontales, 
des plans, non des profils, car le profil indique toujours une section 
verticale ou normale k la courbe d"un arc. 

Les profils ont une importance majeure dans Tarcbitecture ; jls sont, 
pour ainsi dire, urie des expressions du style, et une des expressions les 
plus vives. Les architectures consid^rees comme des arts types ont pos- 
sede chacune des profils dont le trace derive d^un principe essentiellement 
logique/et Tonpeutmdme dire que seules les architectures qui s^elkveht 
k la hauteur d^un art sup6rieur posskdent des profils. En effet, toutes 
les architectures ne peuvent ktre considerees comme constituant un art. 
Les unes ne sont qu^une structure, d^autres qu'un amas de formes 
depourvues d'un sens logique. Nous ne saurions, sans sortir des limites 
de cet ouvrage, developper toutes les considerations qui tendent k etablir 
cette distinction entre les architectures atteignant k Part et celles qui 
ne sont qu'une expression confuse de ce besoin naturel a Phomme d^orner 
ses demeures ou ses monuments. II nous suffira de dire que les profils 
n^ont une signification dkfinie que chez les peuples appuyant loute 
expression de la penske sur la logique. Les Grecs de Pantiquilk ont dtk 
les premiers qui aient ^u donner aux profils de Parchitecture un trace 
derive d'un raisonnement applique k Pobjet. Avant eux, Parchitecture, 
chez les figyptiens, par example, ne posskdait pas, k proprement parler. 
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(le profils traces en raison de Tobjet et de la maticn'e. Choz les Egypliens, 
lesprofils, tres-rares d'aillcurs^ ne sont qu^une forme hieratique; ils 
s'appuient sur une tradition, non sur un raisonnement. Chez les loniens 
deja, le profit est une expression. Chez les Doriens, il est trace pour satis- 
faire k une necessite materielle et en vue de produire un effet harmo- 
nieux; il a ses lois propres et n’est plus le resultat d’un caprice. Aussi, 
k dater du developpement complet de Tarchitecture grecque, les profils 
appartenant a Tarchitecture des peuples occidentaux ont leurs periodes 
qui permettent deles classer suivant un ordre methodique. Un profil de 
la brillante epoque grecque se reconnait k premiere vue, sans qu^il soit 
necessaire de savoir a quel monument il appartient. Il en est de meme 
du profil remain de f empire, du profit byzantin, du profil roman do 
rOccident, du profit gothique. Certains profits appartenant des archi- 
tectures tr(is-differentes peuvent avoir et ont en effet des analogies sin- 
guli^res; ainsi on etablit des rapports entre le tracd des profits grecs et 
celui des profils employes au xii® si^cle en Occident. Des styles d'archi- 
tectures tr^s-voisins au contraire presentent des profits traces sur des 
donnees absolument etrangeres Tune k f autre. 11 n'y a niille analogic 
entre les profils des ecoles romanes qui s^eteignent au xii*-* siecle et les 
profils de celle qui nait dans FIle-de-France vers 1160. Le profil romain 
de Tempire differe essentiellement du profil grec. L^dtude des profils est 
done necessaire : 1“ pour reconnaitre les principes qui ont regi les styles 
divers d'architecture; 2° pour classer ces styles et constater la date des 
monuments.Dds I’instant que Ton a etudieces monuments avec quelque 
soin, il est facile de reconnaitre, par exemple, que tel profit n^est qifun 
derive de tel autre, et que par consequent il lui est posterieur; que telle 
moulure appartient k un art qui s^essaye ou qui touche k son declin. 

Dans tout profit, il y a deux elements, Tutilite et le sentiment plus ou 
moins vrai de la forme et de Teffet que doit produire cette forme. Le 
sentiment ici n^est autre chose que le moyen de traduire un besoin sous 
une forme d^art; mais ce sentiment est soumis lui-meme a certaines lois 
dont on ne saurait s^ecarter et dont on pourra tout ii fheure apprecier 
rimportance. 

Ce qui caracterise les profils des belles epoques de rarchitecture, e'est 
Texpression vraie du besoin auquel ils doivent satisfaire et une dhtinc- 
Hon, dirons-nous, dans leur trace, qui les signaleaux regards et les grave 
dans le souvenir. Cette distinction derive d'une sobriete dc moyens, d’un 
choix dans le galbe et d^une observation fine des effets produits par la 
lumiere. Il est tel profil dans le trace duquel on pent reconnaitre la main 
d un artiste consomme, d^un esprit delicat, d^un constructeur rdflecbi et 
savant. Aucune partie de Tarchitecture n^est moins soumise au caprice 
ou k la fanlaisie que celle-lli, etUon peut dire du profil ce qu^on dit du 
style : « Le profil, c^est ^architecture. )> 

Les Remains, peu delicats en fait d^art, ne paraissent pas avoir attache 
d^importance au trace des profils, et si, dans quelques-uns de leurs mo- 
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numents du commencement de rempire^ on signale Fintervention d’un 
certain goM dans ces details d^architecture^ il faut en savoir gre aux 
artistes grecs qui travaillaient pour eux. Deja m^me on constate que les 
profits ne reproduisent que des galbes consacres^ des poncifs executes 
avec plus ou moins de soin, mais qui ne sont qu'une sorte d^exageration 
des types admis chez les populations grecques et etriisques^ types dont 
6videmment on a d^s lors perdu Torigine et la raison d^^tre. A la firi de 
Fempire^ Fex^cutidnfait defaut, et les profits, amollis, charges^ paraissant 
traces au hasard ou abandonnes k des ouvriers affaiblissant cbaque jour 
les types primitifs^ manquent absolument de caractere; ils ne sont recon- 
naissables que par la negligence m^me de leur trace et de leur facture. 
Nous ne parlerons pas des profils, rares d^ailleurs, que Fon peut observer 
dans les monuments de Fdpoque roinane primitive, dernier reflet affaibli 
encore de Fart de la decadence romaine. Ge n'est que vers la fin du 
XI® siecle, alors que Farchitecture tend k s’afFranchir de traditions ab^- 
tardies et a chercher de nouvelles voies, que Fon peut constater, dans la* 
faQon de tracer les profils, certaines methodes empruntees au seul art 
auquel on pouvait alors recourir. Fart byzantin. Ces emprunts toutefois 
ne sont pas faits de la m^me mani^re sur la surface de la France actuelle. 
D^ja des 4coles apparaissent, et chacune d'elles procede differemment 
quant a la maniere d’interpr^ter les profils de Farchitecture byzantine ou 
quant a la fagon de continuer les traditions romaines locales. Ainsi, par 
exemple, si les gens de Pdrigueux bMissent, dfes la fin du x® si6cle, leur 
eglise byzantine par le plan et la donn^e generale, ils conservent dans 
cet edifice les profils de la decadence romaine; le sol de Vesonne etant 
convert encore k cette epoque d^edifices gallo-romains. Si les architectes 
du Berry et du haut Poitou, au commencement du xii® sifecle, conservent 
dans la disposition des plans et les donnees generales de leurs edifices, les 
traditions romaines de Fempire, leurs profils sontevidemment empruntes 
a Farchitecture greco-romaine de Syrie. En Provence, sur les bords dii 
RhCne, de Lyon a Arles, les profils de la pdriode romane paraissent cal- 
quds sur ceux des byzantins. En Auvergne, il s^etablit dans Farchitecture 
une sorte de compromis entre les profils des monuments gallo-romains 
et ceux rapportes d^Orient. En Bourgogne, les Edifices, b^tis gen^ralement 
de pierres dures et d"un fort dchantillon,.ont pendant le xu® si^cle une 
ampleur et une puissance que Fon ne retrouve pas dans Flle-de-France et 
la Normandie, oil alors on b^tissait avec de petits materiaux tendres ; et 
cependant, malgre ces differences marquees entre les ecoles, on recon - 
nait, k premiere vue, un profil du xii® si^cle parmi ceux qui sont ante- 
rieurs ou posterieurs a cette 6poque. Les caracteres tenant au temps sont 
encore plus tranches, s^il est possible, pendant les xiiF, xiv® et xv® si^icles, 
bien que certaines ecoles persistent. Ces faits peuvent ainsi s'expliquer : 
pour les profils, il y a le principe qui regitleur trace par periodes, indd- 
pendamment des ecoles; puis il y a le goflt, le sentiment dependant de 
Fecole. ' . 
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II est une loi generale qui regit tout d'abord le trace des proflls de 
Tarchitecture du moyen ^Ige. Cette loi est tr^s-sage : elle exige que tout 
profil soitpris dans une hauteur d'assise. Force de s'y soumettre^ Farchi- 
tecte trace ses protlls a T^chelle de la construction, et non point suivant 
une echelle conventionnelle^ un module. II en r^sulte, par exemple^ que 
si deux edifices sont b^tis avec des materiaux d"une dimension donnee, 
entre lits, Fun ayant 10 metres de hauteur et Fautre 30, la corniche 
du premier sera, a tres-peu pres, de la m^me dimension que la corniche 
du second, c’est-a-dire que ces deux corniches seront prises dans une 
assise de m^me hauteur. G"est en cela que les profils de Farchi lecture 
du moyen age different^ des le principe, des profils des architectures 
grecque et romaine. Pendant le moyen ^ge, le profil est k Fechelle de la 
structure comme Farcbitecture elle-m^me. Par suite de Femploi des 
ordres et du module^ les architectes de Fantiquite grecque et romaine 
devaient necessairement tracer leurs profils suivant un rapport de prO" 
portions avec un ordre, sans tenir compte des dimensions des matdriaux » 
aussi voyons-nous que, dans la m^me contree, s’ils peuvent profiler une 
corniche d"un petit ordre corinthien dans une seule assise, passant a un 
grand ordre corinthien, ils proftleront sa corniche dans deux ou trois 
assises. Partant d"un principe different, Farchitecte du moyen flge donnera 
de la grandeur k un profil, non point au moyen du grandissement d"un 
trace, mais par Fadoption d'un trace different. Ainsi, par exemple, ayant 
k placer deux bandeaux sur les parements d"un grand et d'un petit edifice, 
il donnera, si les materiaux Fexigent, la m6me hauteur a ces deux ban- 
deaux, mais il tracera le bandeau du grand monument suivant le profil A 
(fig. 1), et celui du petit monument suivant le profil B. Le profil A pa- 



raitra plus ferine, plus accentue et plus grand d'dchelle que le profil B. 
Il y avait done, dans Fadoption de ce nouveau principe, ample mati^re 
aux observations de Fartiste, le sujetd^une etude tres-delicate des efPets ; 
et si un arcbitecte du Bas-Empire pouvait, ayant donne les dimensions 
principales d^un ordre, ne plus avoir a s’inquieter des profils de cet 
ordre, il n'etait pas loisible a Farchitecte du moyen age de laisser aux 
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ouvriers le soin de tracer les profils de son monument^ puisque c^etait 
par ce trac6 qu"il pouvait donner Fechelle de Fensetnble. Ceci 6tant, on 
comprend comment des architectes habitues a ne considerer les pro- 
fils que comme un trac6 61astique qui diminue ou augmente en raison 
des dimensions donnees k Tensemble, ont pu affirmer que les traces des 
profils appartenant aux monuments occidentaux du moyen age etaient 
dus au hasard. Or, c’est un langage qu"il faut connaitre, langage qui a ses 
lois parfaitement definies. 

Les profils ont deux raisons d^exister : la premiere repond simplement 
a une necessite de la structure ; la seconde derive de Tart pur. II est clair 
qu’un profil exterieur de corniche est destind k eloigner les eaux plu- 
viales du parement qu’il recouvre; qu^un profil de soubassement n^est 
autre chose qu^un empatement donnant de Tassiette a la partie inferieure 
d’un mur ou d’une pile. Mais il ne suffit pas que ces fonctions soient 
remplies, il faut encore que Voeil trouve dans le galbe de ces profils une 
expression saisissante de leur utilite. 

Le profil d’un chapiteau dorique grec est admirablement trace pour 
exprimer un support; et si un architecte du moyen ^ge avait eu quelque 
chose k lui reprocher, c^est de ne pas porter une charge qui soit en rap- 
port avec son galbe robuste, puisque, sur deux de ses faces en encorbel- 
lement, ce chapiteau ne porte rien. C^est k Texpression rigoureuse du 
besoin que les architectes du moyen age se sont d'abord appliques dans 
le trace de leurs profils 5 le besoin satisfait, ils ont cherche k en rendre 
rexpression sensible aux yeux les moins exerc4s, et il faut reconnaitre 
quails y ont rdussi beaucoup mieux que ne Font fait les artistes de Fanti- 
quite, les -Grecs compris. Une erreur trop repandue est de croire qu^un 
profil est beau par lui-m^me, et cette erreur semble avoir ete partag6e 
par les architectes grecs et remains depuis Fempire. Un profil n'a qu^une 
valeur relative, et celui qui produit un effet satisfaisant ici sera fi&cheux 
ailleurs. Jamais, par exemple, les architectes des xii® et xiii® siecles n^ont 
donn6 k des profils intdrieurs et extdrieurs d"un mdme edifice le mdme 
galbe, par la raison : 1® que les besoins auxquels ils avaient k satisfaire 
exterieurement et intdrieurement diffdrent; 2® que FefPet produit par la 
lumidre directe ne pent dtre le mdrae que celui produit par la lumidre 
diffuse. Un profil dclaird de haut en bas par le soleil ou de bas en haut 
par reflet, se modifie aux yeux : c^est alors que Fart, appuyd sur une ob- 
servation fine, intervient. 

Les profils les plus aiiciens que nous observons dans les edifices pri- 
mitifs du moyen ^ge en France, et particulidrement dans FIle-de-France, 
dans le Valois, une partie de la Champagne, de la Bourgogne, du Niver- 
nais et deFAuvergne, s’ils s^adaptent k des bandeaux, des corniches, des 
cordons et des tailloirs de chapiteaux, consistent en un simple epanne- 
lage, un biseau (fig. 2) partant du nu du mur ou reposant sur des cor- 
belets. Mais onreconnut bientdt: 1® que ces profits ne garantissaient pas 
les parements des eaux pluviales j V qu’ils produisaient peu d'effet : car si 
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le rayon solaire est au-clessus de la ligne ab, toute la pariie biseautee cb 
est plongee dans Tombre; si Ic rayon solaire est suivant la ligne ab, la 
partie cb est dans un jour frisant p^le et sans relief ; si le rayon solaire est 



au-dessous de la ligne ab^ le biseau cb est dans la lumiere et se confond 
presqueavec le listel dc, Des le commencement du xi® si^cle on chercha 
k obtenir plus,de relief ou plus d'effet en creusant au-dessus du grand 
biseau un grain d^orgee (fig. 3). Ainsi^ lorsque le rayon solaire etait dans 



Ic prolongeracnt du biseau ou meme au-dessus, on obtcnait un filet lumi- 
neux entre le listel et ce biseau ; puis^ pour eviter la bavure des eaux 
pluviales, on creusa sous le biseau une mouchettc g. Le biseau se trou- 
vait compris ainsi entre d^ux grains d’orge plus ou moins profonds, qui 
faisaient ressortir la demi-teinie habituellement repandue sur ce plan 
incline et donnaient du relief au profiL De 16. a creuscr legerement le 
biseau en forme de cavet^ il n"y a qu"un faible effort, mais le resultat ob- 



tenu est relativement considerable En. effet (fig. 4), en supposant le rayon 
solaire suivant la direction des lignes ponctuees, sous le listel superieur 
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on pbtient d'abord une ombre vive, puis une lumi^re a; sous cette ligne 
lumineuse, une ombre reflelee^ douce par consequent, b; puis une ligne 
lumineuse c legerementvoil^e par une demi-teinte; puis Tornbre porteec?. 
Si liaut que soit le soleil, la ligne lumineuse a parait toujours, et le grand 
cavet est aumoins modele par un reflet, s^il ne repoit pas do lumiere sur 
sa partie inferieure. Si bas que soit le soleil, il y a toujours un filet 
d^ombre au-dessus de a et une demi-teinte en 6. Par ce precede, avec une 
saillie moindre, le traceur produisait un effet de relief plus grand que dans 
Pexemple precedent. 

Bient6t ces grands cavets parurent mous ; on divisa Tepannelage en 
plusieurs menibres,ainsi qu"on le voit dans la figure 5, donnanf le profil des 



tailloirsdes chapiteaux du porche de Peglise de Creteil pr^s Paris (deuxi^me 
moitie du xi® si^cle). En accrochant les membres moulurds dans Tepan- 
nelage du biseau, la lumifere produit une succession d'orabres, de demi- 
teintes et de clairs qui donnent k ce profil si plat une beaucoup plus 
grande valeur qu"il n^en a reellement. 

Les archilectes du xii® siecle, par suite de leur systeme de construction 
et la nature des materiaux qulls mettaient en ceuvre, voulant eviter les 
gros blocs, ne donnerent qu'une assez faible saillie a leurs profils exte- 
rieurs, mais ils chercherent par le trace a suppleer a ce defaut de relief, 
et ils obtinrent ainsi des r6sultats remarquables. Quand on relive des 
monuments de cette epoque, on ne pent croire que des effets aussi nets, 
aussi vifs et tranches, aient pu 6tre obtenus aPaide de profils d^un trks- 
faible relief. Les profils du clocher vieux de la cathedrale de Chartres, 
par exemple, bien que dependant d"un monument colossal, ont des sail- 
lies k peine senties, sont visibles de loin cependant, et remplissent leur 
objet d'une maniere absolument satisfaisante. Mais les profils exterieurs 
de cette dpoque sont rarement tracds en vue de rejeter les eaux pluviales ; 
les artistes qui en ont donne le galbe paraissent surtout s’^tre preoccu- 
T. VII. 62 
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pes de Teffet architectonique, de la repartition des clairs et des ombres. 
Ils ont observd que sur une surface^ une succession d^ombres vient lui 
donner de Timportance en contraignant I'oeil a s’y arr^ter. G^est une fagon 
d’insister sur une forme. 

Les architecies du milieu du xii® siecle onl 6te certainement les plus 
habiles traceurs de profils en raison des faibles saillies en oeuvre. Ils ont 
adopte^ si Ton peut s’exprimer ainsi, une accentuation. Dans les mots de 
la langue^ Taccent porte sur une syllabe. Si le mot se compose de deux 
syllabes en fran^ais, il est, sauf de rares exceptions, sur la premiere; s^il 
se compose de trois syllabes, il est sur la premiere ou la seconde; de 
quatre, sur lapenultieme ouTantepenultieme. Dans le vieux fran^ais, qu^il 
s'agisse de la langue d"oc ou de la langue d^oil, I’accentuation est parfai- 
tement reglee ; c'est I’accentuation qui meme indique invariablement les 
etymologies. Eh bien, dans le trace des profils de la derni^re periode 
romane, a D^poque oil I’archi lecture comme la langue etaient faites, 
^accentuation est toujours marquee. Un profil devient ainsi comme un 
mot: au lieu d’toe compose de syllabes, il est compose de membres dis- 
tincts et son accentuation est reglee. Mais le commencement d^un profil 
est en raison de sa position ; si le profil est une base ou un socle, son 
commencement est k la partie superieure qui porCe d^abord; si le profil 
est un bandeau ou une corniche, son commencement, son premier 
membre, est a la partie inferieure, qui nait du nu d"un parement. Ainsi 
(fig. 6), void en A et B deux profils de base * qui se composent chacun de 
trois membres; Taccent est sur le second membre, et cet accent est mar- 
que par I’ombre vivd qui se projette sur la scotie en a. On remarquera 
m^me que pour accentuer davantage ce deuxieme membre, dans le pro- 
fil A, la scotie a ete cannelee. 

En C et en D sont traces deux profils de bandeaux et tailloirs ^ ; le pre- 
mier membre est a la partie inferieure, et Taccent dans ces deux profils 
composes. Tun de trois membres, I’autre de deux, est sur ce premier 
membre, accent indiqu6 par Dombre vive projetee en b. Dans Texemple 
figure 5, le profil (nous allions dire le mot) n^est pas encore forme, et Fac- 
centuation est vague. Dans la formation des mots, le frangais a precede 
habituellement par contraction, en maintenant toujours la syllabe sur 
laquelle porte Taccent. De dominus il a fait c?om, de vice-dominuSy vidam, 
de dominiarium y donger^ dangier et danger; de vasseletus^ vaslet, varlet; 
de consobrinns^ cousin; de palus^ peu, puis pieu; du verbe cogitare, cm- 
der; de fiebilis,^ fieble^ aujourd’hui faible; 6.'augurium^ heur, d’oixmal- 
heur; ^aranem tela, vieux mot perdu et qui valait bien toile 

d'aroignee; de soror, suer (prononcez soeur) au sujet; de sororem, seror 
au regime, comme infans donne enfe au sujet, aiinfantem^ enfant^ aure- 

1 Le profil A provient du portail de Notre^Bame de Chartres, xii® siecle ; le profil B, 
du vieux clocher de la meme eglise. 

2 Du clocher vieux de la cothedrale de Chartres. 
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gime S comme abbas a donne abbe au sujet, et abbatem^ nbbe^ au regime, etc. 
Or, il est assez interessant d^observer que dans la composition des pro- 
fils de ^architecture, les maitres du moyen ^ge ont precede de m6me par 
contraction en conservant toujours le membre accentue et faisant tomber 
la plupart des autres. Revenons aux exemples donnes dans la figure 6. 
Nous voyons que les profils de base ont conserve le tore sup6rieur de la 
base romaine, quils ont accentue plus vivernent la scotie, et qu'ils ont 
affaibli le tore inferieur en lui 6tant son relief. L^accentuation du profil 
remain etait bien aussi sur la scotie. 



Si, en regard du profil D, nous pla^ons un profil analogue remain, un 
profil E de bandeau ou d'imposte, nous voyons que dans le profil remain 
le membre accentue est bien celui le maitre du moyen 4.ge, dans le 
bandeai D, a supprimd le membre f, a appuye sur I’accent du membre e, 
mais a singulierement rdduit le membre g. 


* Le langage jusqu’auxni® si^cle, en fran^ais, conserve deux cas : le sujetet le regime 
(voyez VUistoire de langue frangaise par Littre). De ces deux cas, le frangais moderne 
n’a conserve que le regime. 
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Mais pendant le xn® siecle ii se produit dans I'*art, comme dans la 
langue, un travail de transformation. Des influences divcrses agissent : 
d’abord et au premier rang.l'influence latine; puis cedes venues d^Orient, 
qui d'ailleurs sont eUes-mdmes en grande partie latines : les profils se 
contractent, I’accentuation prend plus dMmportance. Bientdt vient se 
mdler a ce travail de transformation un element nouveau, Telement 
logique ; les t^tonnements, les incertitudes disparaissent, et les maitres 
laiques inaugurent un systeme enti^rement neufdansle trace des profds. 
Gependant, si brusque ou si profonde que soit une transformation, on 
pent toujours, k I’aide de ^analyse, retrouver les elements qui ont servi a 
la reproduire. Procedons en effet par Panalyse, et voyons comment d'un 
profit remain les maitres du xm® siecle arrivent a tracer un profit qui ne 
semble plus rien garder de son origine. 

11 est necessaire, dans tout travail d'analyse, de connaitre les elements 
primitifs. Les architectes du moyen ^ge n’avaient pii, k Tepoque dite 
romane, s'emparer que des elements qu'ils avaient sous la main. Ces Ele- 
ments etaient les rostes des edifices gallo-romains, ceux venus d'Orient, 
melanges, des arts grec et remain. Or, ne parlant que des profits, ces ele- 
ments, n^etant plus, pour la plupart, constitues logiquement, ne pouvaient 
donner des imitations ou fournir k des interpretations logiques. II ne 
restait guEre, dans lo trace des profils des monuments greco-romains de 
§yrie, qu’un sentiment delicat des effets, une accentuation marquee, 
trEs-superieure du reste k tout ce que laissait la decadence romaine en 
Italie et sur le sol de la Gaule. Le caractere saillant du profit grec des 
beaux temps, e'est Paltornance des surfaces planes et des surfaces mou- 
lurees, les premieres ayant une importance relative considerable. Soit 
que Pon considere le profit d’un entablement comme derive d"une 
structure de bois ou d"une structure de pierre, Tapparenco du bois 
equarri ou du bloc de pierre domine, et les moulures ne semblent etre 
que des couvre-joints, des transitions entre les surfaces planes verticales 
et horizontales. Cela etait, coniine nous le disions en commengant cet 
article, tres-logique ; mais les Remains, pour lesquels Part ne s'exprimait 
gukre que par le luxe, la profusion de la richesse, devaient necessaire- 
ment prendre cette sobriete delicate pour de la pauvrele; les entable- 
ments, comme tous les membres de Tarchitecture, se couvrirent done de 
moulures plus developpEes, relativement aux surfaces planes, plus nom- 
breuses et decorees souvent d'ornements. 11 suffit de comparer les profits 
des ordres grecs, dorique, ionique, corinlhien, avec ceux des mdmes 
ordres remains depuis Auguste jusqu'a Trajan, pour conslater que ces 
■ derniers ajoutent des membres moulures ou tout au inoins leur donnent 
une plus grande importance relative. Peu a pen les surfaces planes sont 
etoutfees sous le ddveloppement croissant des moulures ; si bien qu"a la 
fin de Pempire, ces surfaces planes ont presque completernent disparu 
et que les frises mdmes sont tracees suivant des lignes courbes. Mais 
cependant, le Rornain, qui, en fait de formes d"art, ne raisonne point, 
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conserve tons les membres de l^entablement, bien que cet entablement 
n"ait plus de raison d^etre, entre le chapiteau d^uiie colonne, par exemple^ 
et un arc ou une vofite. 

Lorsque le genie du Grec se trouve en possession de Tarchitecture et 
n"a plus k se soumettre au regime romaioj il ne repousse pas les elements 
de structure admis par ses anciens maitres ; il s^en sert aii contraire, il 
conserve Parc et la voiJite, mais son esprit logique le porte a modifier 
Pentablement de Pordre, en raison des nouvelles fonctions auxquelles 
il doit salisfaire. Bien mieux^ s’il adopteParc sur la colonne, il supprime 
totalement Pentablement, et comme dans les Edifices romano-grecs de 
Syrie, le Grec renonce souvent k poser la plate -bande sur la colonne, il . 
separe dorenavant ces deux membres unis jusqu'alors; les separant, il 
fait de Penlablement nouveau une contraction de Pentablement antique. 
Personne n'ignore que Pentablement grec, et par suite Pentablement 
remain, pose sur un ordre, se compose de Parchitrave, autrement 
dit du linteau, portant d'une colonne a Pautre, de la frise qui gagne . 
Pepaisseur destinee k recevoir le plafond interieur, et de la corniche 
saillante qui abrite le tout. A cette regie il n’y a guere d'exceplions jus- 
qu'k la fin de Pempire, en tant que Pentablement est une partie de 
Pordre. Les Remains, mauvais logicians en fait d^art, posaient des enta- 
blements complets au couronnement d’un edifice, quand m^me il n^y 
avait pas au-dessous une ordonnance de coloimes ou de pilastres. Ce- 
pendant si ces trois membres dtaient parfaitement justifies lorsqu'il 
s’agissait de franchir un entre-colonnement, ils n^avaient nulle raison 
d’toe, la colonne etant absente; alors la corniche seule devait suffire. 
Les Grecs de Syrie raisonnerent ainsi. Au sommet deleurs monuments, 
dans lesquels desormais la colonne n^a plus gu^re pour fonctions que de 
porter des arcs ou des linteaux de galeries, Pentablement antique se 
contracte. Lafrise ^ (fig. 7) n'est plus indiquee que par le gros tore a, elle 
se confond avec Parchitrave A, et la corniche B seule persiste enti^re. 
I/arcbitrave elle-mAme perd presque enti^rement ses plans verlicaux. 
Ainsi une nouvelle methode de profiler un entablement se manifeste. 
N'etant plus associe a Pordre, il tend a se soustraire aux regies imposees 
par la structure de Pordre, Dans des monuments de petite dimension, 
comme des tombeaux, Pentablement abandonne toute tradition, il est 
trace suivant une methode nouvelle et rationnelle (fig. 8). Le larmier, 
independant des moulures inferieures, est taille en biseau; o^est un 
abri, Pegout d’un comble, ct la inoulure qui le porte n"est qu'un encor- 
bellement destine k maintenir la bascule de Passise saillante. Ces profils, 
qui proviennent des monuments du v® si^cle, refeves par M. le comte de 
■ Vogue et M. Duthoit, entre Antioche et Alep, vont nous fournir des points 
de depart pour nos profils romans du xii® si^cle. En cflet (fig. 9), plapant 
en parallfele quelques-uns de ces profils de Parchitecture romano-grecque 


^ Du grand tombeau'de Kebet^-Hass, 
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de Syrie avec ceux de France, nous reconnaitrons parfaitement que les 



suivant leur methode^ proced6 par contraction. Les profils Aproviennent 



viennent de bases, ceux B' de socl§s, et ceux D' de bandeaux appartenant 
k la nef de I'dglise deVdzelay, qui date des premieres anndes du xn* sib- 
cle. L’analogie entre les mdthodes de tracd de ces profils est frappante; 
maisles profils clunisiens de Vdzelaysonttousplus oumoins contracts, 
bien que I’accentuation dans chacun d’eux soit sensible. Ainsi, dans les 
profils des bases, I’accentuation est invariablement surla scotiea, comme 
Hang les profils de socles elle est sur le premier membre b etdans les ban- 
deaux sur le premier membre infdrieur e. 
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Si, dans lespvofils romano-grecs, les surfaces planes ont presque tota- 
lement disparu entre les membres moulures, elles n^existent plus dans 
les prolils de Vezelay, ou se reduisent k des filets de quelques milliemes 
de largeur. C'est qu'en effet, dans une transformation procedant par con- 
traction, les surfaces par exemple, devaient etre les premieres k dispa- 
rattre; mais aussi, par cela inline que le profil se contracte, Taccentuation 
prend plus d’importance. et, de fait, les profils franc-ais paraissent plus 
accentues que ceux dont ils sont derives. Si Ton trouve des exceptions a 
cette regie de raccentuation, c'est au moment ou Tarchitecture romane 
tend a se transformer de nouveau et a laisser la place au style dit golhi- 
que. Alors parfois, comme dans Texemple G, provenant d^une base des 
colonnes du sanctuaire de Teglise de Yezelay (fin du xn® siecle), il y a 
tktonnement, incertitude. Get etat transitoire ne dure qu'un instant, car 
dans les constructions de ce sanctuaire, sauf ces bases qui naturellemcnt 
ont dd ^tre taillees et posees les premieres, tous les autres profils 
accusent un art tres -franc et un trace de profils etabli sur des donnees 
nouvelles. 

Cette transformation par contraction ne cesse de sc produire dans le 



trace des profils du xii® siecle a la findu xiii®. Ainsi, pour n'en donner ici 
qu"un exemple bien sensible, voici (fig. 10) le trace d’un bandeau A tr^s- 
frequemment employe dans les edifices du milieu du xii® siecle, comn^e 
Teglise de Saint-Denis, la catliedrale de Noyon, Feglise Saint-Martin de 
Laon, etc. Le profil A, pris dans un ipannelage abc^ se compose 
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dune peiite «e, d"un grain d'orge /; d'un large cavet d^uu tore et d"un 
elegissement h. G'est Ic tore avec son cavet qui est le membre accentue. 
Observant que ce profd n'est pas de nature a rejeter les eaux de e en c, 
Varchitecte du commencement du xiii** si^cle, tout en maintenant les 
m^mes saiilies donnees par Uepannelage, trace le profil B. II augmente 
sensiblement la pente superieure, la retourne d'equerre, creuse en I une 
mouchette prononcee pour rejeter les eiiux pluviales, et contracle le profil 
inf^rieur. Un peu plus tard^ Tarchitecte augmente encore la pente, con- 
serve la mouchette (voy. le trace D), ot contracte davantage la moulure 
inferieure en ne lui laissant plus que son accentuation, le tore m. Vers la 
fin du XIII® si^cle, le traceur augmentera encore la pente (voy. le trace E) 
et ne conservera qu'une mouchette qui se confondra avec Tancien cavet 
g* Du tore m il ne subsistera que le lintel o. Ainsi, du profil roman derive 
d'un art etranger, Tarchitecte gothique^ par une suite de deductions logi- 
ques, aura obtenu une section tres-diff6rente de celle qui avait servi de 
point de depart. En augmentant peu a peu la pente du membre superieur 
de ce profil, en terminant cette pente par un larmier bien autrement 
accuse que ne l"est le larmier antique, en contractant, jusqu^k la suppri- 
mer presque completement, la moulure inferieure, le traceur de I’ecole 
du XIII® siecle a fait d^un bandeau qui n^avait qu^une signification deco* 
rative, un membre utile, un moyen d’^loigner des parements les eaux 
pluviales, sans avoir k craindre m^me Teffet de leur rejaillissement sur 
une surface horizontale ou m^me sur une pente peu prononcee. 

S^il Skagit cependant de couronner un Edifice important, il faut une 
saillie prononcee. Une seule assise ne saurait suffire; Tarchitecte de 
Tecole laique naissante prockde toujours par contraction. Du profil de 
corniche romano-grec devenu profil roman, il ne prend que des rudi* 
ment& Dans Texemple figure 7, nous avons vu que les membres de Dar- 
chitecture antique sont a peu pres complets. Les deux faces 6, c?, quoique 
bien amoindries, subsistent encore; par compensation, le profil supe- 
rieur c s’est developpk aux depens de ces faces. Lafrise a n’estplus qu'un 
tore ecrase entre la corniche et l^architrave. Le traceur de la fin du xii® sie- 
cle (fig. 11)‘, supprimo la frise dont on soupQonne encore Texistence 
dansquelques monuments d'architecture romane; de Tarchitrave, il ne 
conserve que le membre developpe, en abandonnant les autres, et de' 
la corniche il ne fait qu"un larmier, comme dans l^exemple pre- 
cedent. 

Dependant les architectes romans, pendant le xi® siecle et le com- 
mencement du XII®, composaient habituellement les corniches au moyen 
d"une suite de corbeaux portant une tablette Ce mode, simple comme 
structure, permettait de donner a peu de frais, a ce membre de Tarchi- 
tecture, une apparence trks-riche. Si nombreuses et bien tracees que 


* Du. transsept nord dc la catkedrale de Noyou, 1170 ciivirau. 
2 Voyez Corniche, fig. 1 a 12. 

T. VII. 


63 



— Zi98 — 


[ PROFIL ] 

fussent les moulures horizontales, elles ne pouvaient produire ce jeu 
brillant d'ombres et de lumiere d"une corniche a corbeaux. Dans le 
trace de leurs corniches de couronnementj les architectes du commen- 
cement du xiii® si^cle^ renongant aux corbeaux^ qui ne pouvaient con- 
venir pour de grands monuments, reconnaissant Teffet insuftisant des 
moulures^ m^me saillantes et multipliees sous le larmier, firent de la 
premiere assise une grande gorge quMls decor^rent de larges feuilles ou 
de crochets S et de la deuxierne assise un larmier. Mais alors des me- 
thodes de trace s'etablissent. Jusqu^alors les architectes semblent avoir 
suivi leur sentiment dans le trace des profils, ce que leur indiquaient le 



besoin, heffet ou le gout; ils cherchaient, par des inoyens empiriques, 
dirons-nous, a profiler de la lumiere pourdonner une expression k leurs 
profils. Sinombreux que soient les exemples de profils romans que nous 
avons pu recueillir et comparer, on ne peut les sourneltre qu'a certains 
principes generaux dont nous avons fait ressortir la valeur, mais qui ne 
derivent pas de precedes purement geometriques. II en est tout autrement 
lorsqu’on aborde ^architecture de T^cole laique du xiii® siecle. Alors la 
geometric s'etablit en maitresse, et les profils sent dorenavant traces 
d^apres des lois fixes derivees des angles et des cercles. 

II nous faudrait ici fournir une quantite d^exemples pour demontrer 
Tuniversalite de ces methodes geometriques. Nous devons nous borner et 
choisir ceux qui sent les plus sensibles. 

Prenons ces Larmiers qui, exterieureinent, remplacent la corniche an- 
tique, et qui couronnent toutes les ordonnances de nos edifices du com- 


• Vojcz Corniche. 
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mencement du xiu^ siecle. Cos larmiers, dont la figure 11 donne un des 
premiers types, sent traces suivant certains angles. SMls sent tr^s-inclines 
1 angle de pente a 60° (fig. 12^ en A), qui est Uinclinaison d'un c6t6 d'un 



triangle equilateral (n'oublions pas ce point) . Le carre de la mouchctte a, 
se retournant a angle droit, donne un angle de 30° avec Thorizon. La face 
cd de la mouchette etant d^terminee en raison de la resistance de la pierre 
et de Teffet qu"on veut obtenir, Ces faces etant d'autant plus larges que le 
larmier est place plus haut, on a pris les deux tiers de cette face, lesquels , 
repartis sur la ligne cd prolongee en b, donnent le rayon fd: la mou- 
chette est ainsi trac^e* Du point /*eleyant une verticale, du point d tra- 
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Qant une horizontale, du point fime. ligne a ^5'' avec I'horizon^ on a 
obtenu le point e, centre d'un cercle dont le rayon est eg, Du point 
tragant une ligne eA, suivant un angle de 60°, on obtient sur la ligne db 
le centre h d'un cercle dont hi est le rayon. Du point h, tragant une 
ligne horizontale, etdu point /r, arete inferieure du profile elevant une ligne 
a 3^0° au-dessus de Thorizon^ on obtient le point I, centre d\m cercle 
dont Im est le rayon. Ainsi le profil du larmier est-il trace, inscrit dans 
Depannelage cok, 

Sile larmier doit 6tre moins incline, sa pente cstdonnee par une ligne 
suivant un angle de (voy. le trace B); la face cd de la mouchette est 
par consequent inclinee a Prenant les deux tiers de cette face comme 
precddemment, et reportant cette longueur sur le prolongement de la 
ligne cd^ on obtient le point f, De ce point, elevant une ligne ^ une 
verticale fp; de la rencontre de cette verticale avec Parc de cercle-mou- 
chette<3?^), tirant une ligne ps a /i5% on obtient le point s, centre du cercle 
dont le rayon est st, De ce point t abaissant une ligne a 65° et du centre 
s une ligne a 60°, on obtient le point de rencontre centre d'un cercle 
dont vq est le rayon. Du centre v, tirant une ligne horizontale, abaissant 
une verticale jusqu’ a la ligne cd prolongee, on obtient x, De ce point x, 
tragant une ligne a 30® au-dessus de Phorizon, on obtient par la rencontre 
de cette ligne avec Phorizontale le point y, centre d'un cercle dont le 
rayon est yn, le congd z est un quart de cercle dont le centre est 
en u. 

Si le larmier doit encore toe moins incline, sa pente est donnee par 
une ligne suivant un angle de 30° (voy. le trac6 D) . La face cd do la 
mouchette est par consequent inclinee suivant un angle de 60°. Du point 
c?, tirant une horizontale, prenant sur le prolongement de la ligne cd 
le tiers de la face de la mouchette, on obtient le point f, De ce point, ele- 
vant une ligne k 30°, perpendiculaire par consequent a la ligne c/*, la 
rencontre de cette ligne avec Phorizontale donne le point g, centre d’un 
cercle dont gh est le rayon. Du centre abaissant une ligne a 60°, etdu 
point tangent o une verticale, on obtient le point de rencontre p, "centre 
d'un cercle dont pq est le rayon. Du centre p, tirant une ligne horizontale; 
on y place le centre s du dernier cercle, dont le diametre est'plus ou 
moins grand, suivant que Pon veut obtenir le conge extreme plus ou 
moins prononce. Dans ces larmiers peu inclines, la mouchette n'est pas 
habituellement tracee au moyen d^un arc de cercle, par la raison que ce 
trace (tel qu^il est indique en G) ne donneraitpas un angle assez prononce 
pour assurer Pecoulement brusque de la goutte d'eau. 

Dans ces trois exemples on observera que le profil le plus saillant est 
celui du larmier dont la pente a la plus forte inclinaison: c'est qu"en effet 
ces larmiers sont ceux qui, places a la base de grands combles, doivent 
porter un large ch6neau et m^rae parfois une balustrade. La pente pro- 
noncee du larmier prend ainsi peu de place. Dans le second exemple, la 
corniche est faite pour ne laisser au-dessus d^elle qu^un passage etroit; 
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aussi la pente du larmier prend de la place et le profil est moins saillant. 
Dans le troisiemoj, la pente dii larmier va rejoindre un nu superieur, et se 
rapproche de Fhorizontale pour ne pas donner une pente trop longue. 
Tels sont traces, par exemple, les larmiers des corniches de Tordon- 
nance inferieure de Tabside de Notre-Dame de Reims^ qui vont se marier 
au nu des contreforts superieurs. 

Mais ces trois larmiers surmontent une frise feuillue, comme autour 
du chceur et de la grande nef de Notre-Dame de Paris. Si les larmiers ne 
forment que de simples bandeaux entre deux nus^ s"ils ne remplissent 
pas la fonction de couronnements, s"ils ne surmontent pas une frise^ ils 
portent moins de saillie et sont generalement tr^s-inclines, variant entre 
50® et 70® (voy. m^me fig. 12). Celui donne enGest trace par la methode 
suivante : les centres des cercles sont poses sur les lignes horizontales 
tirdes de Par^te a et de celle hy et obtenus au moyen de lignes paralleles 
a la pente et verticales. Si le bandeau-larmier a moins de saillie encore, 
comme celui H, sa mouchette n"est qu’un demi-cercle dont le centre est 
pose sur le prolongement de la face inferieure du larmier. Parfois aussi, 
comme dans Pexemple donne en P, le profil du larmier se compose d’un 
cavet et d^un tore. Ou le cavet se marie avec le tore, ou le centre de ce 
cavet est recule en a, de fa^on k donner un ressaut en g qui detache le 
tore. Alors, comme on le voit en f, une portion de cercle marie les deux 
courbes. 

Les exemples qui prdc^dent suflSsent k d6montrer : 1® que les profils du 
commencement du xiii® sii^cle sont traces au moyen de portions' de 
cercle; 2® que les centres de ces cercles sont donnes par des mdthodes 
geometriques consistant principalement en des intersections de lignes 
horizontales, verticales etinclinees a 30®, a5®et 60®. II ne s'ensuit pas que 
tous les profils des monuments de cette epoque soient identiques, mais 
ils precedent toujours des m^mes methodes. Ainsi, prenant la grande 
corniche de couronnement de la nef de la cathedrals d^ Amiens, dans les 
parties ou elle n"a pas ete remaniee, notamment sur la facade (partie pri- 
mitive datant de 1225 environ), noustrouvons le trace ci-contre (fig. 13, 
en A). Les pentes du larmier sont k 45®. Ici le centre du cercle superieur 
est obtenu en reportant la largeur de la face de la mouchette ab de 4 en c 
sur la ligne ab prolong4e. Le point c est le centre de Parc de la mou- 
chette dont le rayon est cb. Du point c, elevant une verticale etune per- 
pendiculaire sur la ligne ac (laquelle perpendiculaire donne un angle de 
45® avec Phorizon), la rencontre de cette perpendiculaire avec .Parc de 
la mouchette donne le point d, centre du cercle dont de est le rayon. La 
ligne a 45® df rencontre Parete inferieure f du profil. Sur cetle ligne est 
pris le centre ^.du dernier membre circulaire. Le centre h du cavet de 
junction est pris egalement sur une ligne a 45® tangente au cercle supe- 
rieur; quant k la frise k crochets et a feuilles que recouvre ce larmier, 
elle consists en un listel superieur, une large gorge et un boudin infe- 
rieur. Le centre de ce boudin est pose sur une ligne 4 45® partant de 
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i'ar^te m inferieuro du profd. La larj^t'urdu listel p tUanf comiuo^ lo point 
0 est reuni au centre du boudin par unc ligius la Ionij;uour ox est divis{^e 
en deux par une pei'pendiculaire A7, sur pM j>ris in centre de la 

grande gorge. Ici le centre de cette gorge est pris sur la reiuiontre de 
cette perpendiculaire avec la ligiie verticalo<iV‘pannelage do la sculpture 
enn. Si la gorge doit etre nioins concave, on re(*ule Ic <‘oidro; si plus^oii 
le rapproche; mais jamais lo point v no depusse lo nu du mur inferieur, 



Ge profil etant donn4 au dixi^.me do Lexeculion, on roinar(]uora que la 
frise a 0">,60 de hauteur, le larmier e“,30, ct que la saillie de ce larmier, 
sur le listel, estde 0™,33 (un pied). A la fin du xtu^ si^clo, plusicurs par- 
ties de ces larmiers furent refaites, et le profil fut inodifie comme Findique 
le trace B. Nos lecteurs sont assez familiers inaintenant avec ces ine- 
thodes pour qu il ne soit pas necessaired^expliquer celle employee pour le 
dessin de ceprolil. On observera cependant que le systeme de contrac- 
tion est to uj ours adopte, et que dans ce dernier profil le membre circu- 
laire inferieur est remplace par un simple biseau. 

Est-il besoin de faire ressortir le sens logique de cos traces? Ne voibon 
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pas au premier coup d’oeil qu'ils sont con(?us autaiit pour satisfaire a dcs 
besoins bien marques qu’en vue de la solidite et de I’effet? Ces profils, 
places k de grandes hauteurs, prdsenlent leurs moulures aux yeux du 
spectateur; aucune ne perd de son importance parPeffet de la perspective, 
aucune n"est diniinuee ni masquee par un membre voisin. Comme soli- 
dite (le premier resultat obtenu, celui qui consiste k se debarrasser 
promptement des eauxpluviales), Parchitecte a tout de suite voulu rendre 
k la pierre de la resistance par Padoption de ce membre circulaire supe- 
rieur. Aussi a-t-il pu creuser dans le larmier un cheneau. Au droit de 
Pangle interne de la cuvette il n"y a pas de demaigrissement. Puis, pour 
obtenir un jeu d'ombres, vient le cavet intermediaire, et le boudin infe- 
rieur plus gr^le, mais qui suffit pour arr^ter Pensemble du profil. Au- 
dessous s'epanouissent ces grandes feuilles, ces crochets, dans une gorge 
large qui conduit Pceil de la forte saillie du larmier, par une transition, 
au nu vertical du mur. La saillie de ces feuilles et crochets arr^te des 
rayons lumineux sous Pombre large et modelee du larmier. 

Cette composition de corniche ne rappelle en aucune fagon les formes" 
de Pantiquite grecque ou romaine, mais elle esl belle, produit un grand 
effet, couronne admirahlement un edifice, est sagement raisonnee. Que 
peut-on lui reprocher? Son originalite? 

11 serait a souhaiter que ce mdme reproche pilt dtre adresse a nos 
profils modernes. 

Vers le commencement du xiv® siecle, Parchitecture tend a s'amaigrir, 
le syst^me de contraction continue k dominer, les corniches exterieures 
ne presentent plus que rarement deux assises, la frise disparait et se 
confond avec le larmier. Ainsi, dans le m^me edifice, a Notre-Dame 
d’Amiens, la tour nord, qui ne fut terminee que vers 1325, poss^de une 
corniche d^une seule assise (fig. iU, en A). La sculpture a quitte la 
frise du xiii® siecle pour se r^fugier dans la gorge B du larmier; mais 
comme la mouchette de ce larmier aurait laisse baver Peau pluviale sur 
les sculptures, le traceur a ajoute le contre-larmier a, compose d’un 
boudin terminant une pente. Du larmier primitif il reste la face qui 
peu k peu s’amoindrit pour disparaitre enti^reraent vers la fin du xiv® sXh- 
cle; mais alors, pour mieux ecouler les eaux, le boudin s^arme d’un 
coupe-larme c. Dans Pexemple A, le boudin inferieur est r^duit d'epais- 
seur, et il est surmonte d'un listel pour arr^ter nettement la sculpture. 
Nous trouvons d^autres profils de larmiers de la m^me dpoque sans sculp- 
ture, dont la methode de trace se simplifie, comme par exeraple pour le 
larmier D. On cherche les precedes rapides, on diminue les membrcs 
secondaires. Ainsi le grand coupe-larme G, si souvent usit6 pendant le 
XIII® siecle, est remplace par le maigte cavet H, s^il s^agit de bandeaux 
destines ^ bien abriter les murs. 

Laissons les profils exterieurs pour nous occuper des traces et des 
transformations des profils interieurs pendant les xii® et xiii® slides. 
Hevenons en arriere, et analysons les profils des arcs des yofites, au mo- 
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ment oii le systeme de la structure dite gothique est adopte, vers llZiO^ 
dans rile-de-France. S’il est aujourd'liui un fait inconteste, c"esl que 
r^glise abbatiale de Saint-Denis ouvre, du temps de Suger, la periodede 
la transformation de Tarchitecture romane en architecture recllement 
frangaise. G'est au siecle que se forme defmitivement la langue fran- 
^.aise^ en abandonnant les debris de la basse latinite, pour composer un 
langage ayant desormais sa grammaire et sa syntaxe propres. C'est aussi 



au xii° siecte que Tabatardissement de plus en plus complet des tradi- 
tions gallo-romaines en architecture fait place h un art nouveau. La 
transformation est palpable dans les constructions dues a Tabbe Suger a 
Saint-Denis, de llZiO a Le systeme des vobtes romanes fait place 
a un principe enticement neuf, qui n'a d'analogues'ni dans Fantiquite, ni 
dans ritalie et FAilemagne du moyen dge. Nous avons fait ressortir Fim- 
portance de cette transformation k Farticle Construction. Desormais les 
voiites en berceau ou d^arCe romaines sont remplacees par des vofites 
en arcs d'ogive^ possedant des nerfs principaux, des arcs-doubleaux^ des 
formerets et des arcs ogives. Ces arcs sont dejk profiles a Saint-Denis^ et 
prCentent les sections A pour les arcs formerets^ B pour les arcs ogives 
(fig. 15). Quant aux arcs-doubleaux, ils prennent le memo profil que les 
formerets, avec un listel inferieur large (la ligne ponctuee ab 6tant le 
milieu du profil de ces arcs-doubleaux). 

Ges exemples sont fournis par les vofttes des chapelles du choeur. Dans 
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latoLu* iiord de cette eglise, qui date de lanieme epoque^ les arcs ogives 
presentent dejk une arfite a Tintrados, ainsi que Tindique le profil C. II 
n"y a plus rien dans ces profils qui rappelle les moulures decorant parfois 
les arcs-doubleaux des monuments de la periode romane. Le traceur 
pretend evidemment obtenir des elegissements^ diminuer k I’oeil la force 
de ces arcs, tout en accusant leur courbure et leur nerf par un certain 
nombre de cavets. C"est qu"en efPet un arc prend d'autant plus de resis- 
tance aux yeux^ paralt d^autant mieux remplir sa function de cintre, que 
des traits concentriques plus nombreux accusent sa courbure. 

Vers la meme epoque^ Lecole clunisienne de Bourgogne cherchait de 
son c6te a obtenir le meme resultat, mais n'osait pas aussi completement 
s’atfranchir des traditions romanes. Dans les salles capitulaires de Veze- 
lay, dont la construction remonte k iiUO environ, les arcs-doubleaux 
donnent la section E (le milieu de Tare etant la ligne erf) , les arcs ogives 
la section F, et les formerets la section G, fig. 15; ou encore les arcs- 
doubleaux la section H (le milieu de Tare etant la ligne gh)^ les arcs 
ogives la section I, et les formerets la section K. Ces derniers examples 
accusent des reminiscences des profils romans; ces profils sontbeaux^ 
produisent un bel effet^ mais iVont pas la franchise du parti pris qui 
frappe dejk dans les profils de Feglise abbatiale de Saint-Denis. 11 y a des 
tentatives, mais non un systeme arr^td. 

A Saint-Denis, Tarchitecte considdre Tare ogive comme un nerf, 
une baguette, il trace un gros tore; pour lui, le formeret n’est qu’unarc- 
doubleau engage, aussi prend-il la section de cet arc-doubleau. A V^ze* 
lay, Tarchitecte cherche, tktonne. II veut elegir les arcs ogives, il leur 
donne des membres fins; Tarc-doubleau et le formeret prennent chacun 
leurs profils distincts. 

La metliode n^existe pas, elle ne pent dtre suivie d^aprks une donnee 
logique. C^est une affaire de sentiment, non de raisonnement; la preuve, 
e’est qu^en prenant dix ddifices bourguignons de la mdme epoque, nous 
trouverions dans chacun d^eux des profils d'arcs trds-adroitement tracds, 
tres-beaux meme, mais qui n^ouvrent pas une voie nouvelle, qui n'accu- 
sent pas ^intervention d^un principe rigoureux, fertile en ddductions. Au 
contraire, les trois ou quatre profils d^arcs de vofites de Fdglise de Saint- 
Denis, si simples quMls soient, et precisement parce quails sont trds- 
simples, sont. bien le commencement d’un systdme dont on ne se 
departira plus jusqu^au xy® sidcle, en Fetendant aux dernieres conse- 
quences. 

Comme il arrive toujours lorsque dds Fabord s^impose une raethode, 
bientdt on tend k simplifier les moyens. L’architecte de Saint-Denis, 
encore voisin des formes romanes, donne a Fare ogive un autre profil 
qu’a Farc-doilbleau et qu^au formeret; cependant il adopte le boudin, le 
tore cylindrique pour les tracer tons deux (le profil de Farc-doubleau 
etant le mdme que celui du formeret). Mais il reconnait bienldt que Fare 
qui doit paraitre le plus Idger k Fceil,* Fare ogive, compose d^un gros 
T. vir. 6k 
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boudin, est lourd^ et semble offrir plus de resistance que Tarc-doubleau 
possedant deux boudins d^un diamtoe inferieur pris dans les deux ar^es 





d^intrados. Quelques annees plus tard, vers 1165, l^architecte de la cathe- 
drale de Paris adopte franchement les consequences de la metliode 
admise. La section des arcs-doubleaux^ arcs ogives et formerets 6tanl 
donnee, il soumet ces trois arcs k un meme syst^me de profils, faisant 
deriver leur apparence plus ou moins legere des differences donnees 
par les sections. Ainsi (fig. 16), A etant Farc-doubleau^ B Parc ogive, 
G le formeretj le mode de trace des profils est le m6me pour tous trois. 
Dans Pepannelage de Tintrados^ il degage de chaque ar^te un boudin 
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(le 0"',10 a de diamMre [lx pouces ii U pouces 1/2); abaissant du 
centre a une perpendiculaire sur Tintrados^ il ob.lient le point b , centre 
de Tare de cercle dont be est le rayon de 0“^08 (3 pouces). Du point d, 
rencontre de la ligne h gd avec le cercle, il m^ne la ligne a 
de. Il el^ve du centre la perpendiculaire of, pour eviter ramaigrisse- 
ment, comme il a trace la ligne horizontale ai du m^me centre pour 
couper Tangle aigu forme par la rencontre des deux sections de cercle. 
Le m^me trace est adopte pour les trois arcs, comme Tindique notte 
figure 16. Outre Tavantage de la simplicite, ce precede avait encore un 
nierite : les membres de moulures, etant les m^mes pour les trois arcs 
d"une voute, donnaient Vechelle, e’est-k-dire faisaient paraitre les diffe- 
rents arcs dans les rapports de force quMls avaient reellement entre eux. 
Aucun architecte, tant soit peu familier avec la pratique, n'ignore^ qu*il 





est facile de donner k un membre d^architecture une apparence plus ou 
moins robuste par les profils dont on le decore. Les arcs ayant cbacun 
leur dimension vraie, necessaire, adoptant pour tous une m^ine mou- 
lure, ces arcs presentaient aux yeux Tapparence de leur force reelle; et 
cette force etant dans des rapports exacts en raison de la fonction de ces 
arcs, ilen resultait que Toeil etait sadsfait, autant que la solidite y trou- 
vait son compte. Alors, le systeme des voutes gothiques admis. les arcs 
formerets n^avaient pas la voice des arcs-doubleaux, puisque les voltes 
etaient croisees, et que les formerets ne franchissaient que la moitid de 
Tespace au plus franebi par les arcs-doubleaux : d ailleurs les formerets 
n^aaient qu’un trace de la vofite le long du mur et n^avaient pas k porter 
une charge; il etait naturel de ne leur donner que la section d un demi- 

"‘"'volons comme au mdroe moment, dans une_ province oil le sys- 
t6mede la structure ditegothiquearrivait& Tdtat d importetion, Pjo^- 

daient les arohitectes. Le choeur de l’6glise abbatiale de Vezelay esf Mti 
peu apriss celui de Notre-Pame de Paris, c’est-a-dire vers 1190. li. dans 
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le trace des arcs des voutes, les t^tonnemenls sont encore sensibles; les 
methodes ne sont pas franches et sures comme a Paris. II suffit, pour s^en 
convaincre, de jeter les yeux sur la figure il, qui donne en A deux arcs 



doubleaux des chapelles du chceur, et en B un arc ogive de ces memos 
chapelles 

Ces traces indiquent un sentiment fin de Peffet (et ces arcs en produi- 
sent beaucoup); mais la methode esi absente. Les deux arcs ogives et 
doubleaux provenant des voutes hautes du chceur (car, ainsi que dans 
beaucoup de grandes voutes de la fin du xn® si^cle, les arcs ogives et 
doubleaux donnent la meme section), traces en D, accusent une etude 
plus complete de ^architecture de TIle-de-France, et reproduisent a peu 
pr^s les profils des voutes de Notre-Dame de Paris. Mais ces vofites 
etaient elevees en effet quelques annees apr^s cetles des chapelles, et les 
tMonnements ont a peu pres disparu. II se manifesto dans ces derniers 
profils une tendance qui appartient a Tecole bourguignonne gothique : 
c'est la predominance des courbes sur leslignes droites daOvS le trace des 

1 Tons ces profils sont traces an clixiemo de rex6cntiou. 
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moulures. La nature des materiaux employes (^tait bien pour quelque 
chose dans cette predominance des courbes, mais aussi le goi\t de cette 
ecole pour la largeur des formes. Pendant que les architectes romans de 
rile-de -France, du Berry, du Poitou, de la Saintonge et de la Provence 
taillaient des profils fins et detailles jusqu^a Texces, ceux de Bourgogne 
traoaient deja des profils d^une ampleur et d^une hardiesse de galbe 
cxtraordinaires. En adoptant le syst^me de la structure gothique, les 
architectes de Tecole bourguignonne conserverent cette qualite deterroir; 
nous aurons tout k Fheure Foccasion de le reconnaitre. 

Nous ne saurions trop le r^pdter, on ne peut pas plus etudier Farchi- 
tecture fran^aise en s^en tenant a une seule province, qu^on me saurait 
etudier la langue, si Fon ne tenait compte des diverses formes dulangage 
qui sont devenues des patois de nos jours, mais qui etaient bien reelle- 
ment, au xii® siecle, des dialectes ayant des grammaires, des syntaxes 
et des tournures variees. Aucune partie de Farchitecture n"est plus propre 
a faire saisir ces differences d'ecolesque les profils, qui sont Fexpression 
la plus sensible du genie appartenant a chacune de ces ecoles, si bien que 
certains monuments b^tis dans une province par un architecte etranger, 
tout en adoptant les methodes de b^tir et les dispositions generales 
admises dans la localite, manifestent clairement Forigine de Fartiste par 
les profils, qui sont en realite le langage usuel de Farchitecte. On peut 
faire Fobservation contraire. II est, par exemple, des monuments gothi- 
ques batis en Auvergne (province dans laquelle Farchitecture gothique 
iFa jamais pu 6tre qu"k Fdtat d^importation), dont les profils sont auver- 
gnats. L^architecte a voulu parler un langage qu^il ne comprenait pas. 11 
est d’autres edifices, corrime la salle sy nodale de Sens, bitie dans une 
. province subissant Finfluence champenoise, oii la disposition generale, le 
syst^me de structure est local, et oil les profils appartiennent, la plupart, 
a FIle-de-France. Comme le chceur de Feglise Saint-Nazaire de Carcas- 
sonne, oil le plan, les donnees, les formes des piliers, Fapparence exte- 
rieure, sont tout ineridionaux, et oil les profils denotent la presence d'un 
artiste du domaine royal. Get artiste a exprime les idees admises dans la 
localite au moyen de son langage alui. Cette partie de notre Architecture 
nationale merite done une etude attentive, delicate, car elle donne le 
moyen, non-seulementde fixer des dates positives, mais aussi dindiquer . 
les ecoles. Cette etude doit toe faite dans ebaque province, cartel profit 
que Fon voit adopter en 1200, a Paris, nApparaitra en Poitou quAn 1,230, 
avec quelques modifications apportees par le gdriie provincial. Nous 
pourrioiis citer des monuments de Champagne de 1250, qui, dans Flle- 
de-France, seraient classes a Faide des profils, par des yeux peu exerces, 
au commencement du xiv® siecle. Aussi doit-on etudier les profils dans 
les seuls edifices vraiment originaux et dus k des artistes du premier ordre, 
et ne pas tenir plus de compte de certaines bizarreries ou exceptions 
qu^on lie tient compte, pour avoir la connaissance parfaite dAn dialecte, 
de manuscrits mal copies bn d^oeuvres grossitos. Toutes les epoques. 
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menie la nOtre, ont prodiiit des oeuvres barbares; ce n'est pas sur eelles- 
la qu"il faut juger un art^ ni a plus forte raison Tetudier. Cette etude, 
faite avec les yeux. du critique, nous demontre encore qiie dans cet art, 
si longtemps et injusternent dedaigne, il existe des lois aussi bien eta- 
blies que dans les arts de Farchitecture grecque et romaine; que ces 
lois s'appuient sur des prinoipes non moins imperieux: car^ s^il en etaii 
autrement, comment expliquer certaines similitudes^ on des dissem- 
blances ne s’ecartant jamais du principe dominant? 

Voici maintenant des profils d^’arcs des voiiites du tour du cboeur de la 
cathedrale d" Amiens, qui date de 1*260 environ (Pig. 18). Aestle profil 
des arcs-doubleaux^ B celui des arcs ogives, au dixieme de I’execution. 
A da ter de cette 6poque, les methodes employees pour tracer les profits 
sont de plus en plus soumises k des lois geometriques et a des inesures 
reguli^res. Ainsi, dans le profil A d"arc-doubleau, le boudin inf^rieur 
a 0'“,215 de diametre (8 pouces). Du centre de ce boudin, tirant uneligne 
k 65° ab, la rencontre de cette ligne avec la verticale cb donne en b 
FariMe du cavet superieur. Le boudin est engage au douzieme de son 
diametre par Fhorizontale ef. La ligne gh a 65°, tangente au boudin 
inferieur, est egalement tangente au boudin superieur /, dont le diametre 
a 0"^,i08 (6 pouces). Ce boudin est egalement tangent a la verticale cb 
prolong^e. Le rayon du cavet superieur est egal au rayon du boudin I, 
son centre etapt en i. Le centre m du cavet inferieur est place h la 
rencontre dela ligne e/ avec une verticale tangente au boudin superieur, 
et le rayon de ce cavet est de 2 pouces 1/2. Le listel be a 0"\162 (6 pou- 
ces). Le filet saillant p se marie avec le gros boudin au moyen de deux 
contre-courbes dont les centres sont places en r. On conpoit combien 
ces methodes de traces facilitaientFepannelage. La verticale co a un pied 
juste. Cette base prise et la ligne og etant tiree a 65°, on inscrivait ainsi 
tousles membre du profil dans un epannelage tres-simple. Quant au profil 
B de Fare ogive, sa largeur est d'un pied. La face sf a 10 pouces, et la 
ligne tv est tiree k 65°. Le diametre du boudin inferieur de ce profil 
a 5 pouces 1/2. Du point a;, elevant une ligne xy k 60°, on obtient le 
point ar^te du cavet superieur. Le boudin superieur a 2 pouces 1 /2 de 
diamtoe. ll est facile de reconnaitre que ces traces sont fails en vue de 
donner aux profils Faspect leger qui convient a des arcs de voutes, en 
laissant a la pierre le plus de resistance possible. L^arete inf^rieure me- 
nagee dans Faxe, sous les gros boudins, dessine nettement la courbe, ce 
que ne pouvait faire un cylindre, car les architectes, des le commence- 
ment du xni° siecle, ainsi que nous Favons vu dans les examples prece- 
dents, avaient senti la necessite, lorsqu^ils terminaient Fare par un 
boudin, d arreter la lumiere (diffuse dans un interieur) sur ce boudin par 
un nerf saillant, d^abord compose de deux lignes droites, puis bientdt de 
courbes avec filet plat. En effet, pour qui a observe les effets de la 
lumiere sur des cylindres courbes, sans nerfs, il se fait un passage de 
demi-teintes, de clairs et d^ombres formant une spirale tres^allongee, 
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detruisant la forme cylindrique et laissant des surfaces indecises ; de 
sorte que les moulures secondaires, avec leurs cavets, prenaient plus 
d*importance a Foeil que le membre principal. 11 fallait nerve?' celui-ci 
pour lui donner toute sa valeur et le feire parattre resistant^ saillant et 
leger en m^me temps. Ainsi pouvait-on dor^navant renoncer aux profils 

18 



A. 





cl’arcs avec boudins lateraux et large listel plat entve eux, comme ceux 
donnds figure 16, qui avaient I’inconvenient de laisser au milieu m&ne 
du profil un' membre en apparence faible, parce qu’il restait dans la 

demi-teinte et n’abcrochait jamais vivement la lumifere. C’btaitdonc une 

dtude profonde des effets qui conduisait ainsi peu > peu k modifier les 
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profits si importants des arcs de voutes, non point une inode ou un desir 
capricieux de cliangement. 

Les architectes de I’lle-de-France, toutefois, semblenl avoir repugne ii 
adopter les nerfs saillants sous les boudins principaux des arcs des 
vo^ltes, jusque vers le milieu duxiii® siecle. Ils essayerent de donner a 
ces arcs une apparence de fermete par d’autres moyens. 

Les parties de feglise abbaliale de Saint-Denis, qni datent de 12/i0 
environ, nous fournissent im exemple de ces tenlatives (fig. 19). En A est 


l}J 



trace le profit des archivoltes des bas cotes; en B,celiii des arcs-doubleaux; 
en Get D, ceux des arcs ogives. Les profits d'archivottes A, dont nous 
ne donnons ici qu'une moitie, participent encore, k cause de leur epais- 
seur, des traces anterieurs, avec boudins sur les aretes etrnepl at interme- 
diaire, En a, nous indiquons une variante, c’est-a-dire le cavet dont le 
centre est en c avec une partie droite, et le cavet dont le centre est en 
b. Le profit d'arc-doubleau B presente un trace tres-etudie; la ligne ab 
est inclinee a 00®. Ainsi que le montre notre figure, c"est sur cette ligne 
qtie sont poses les centres du boudin superieur c et du cavet interme- 
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diaire e, Du centre c une ligne a /i5‘’ ayant ete tiree, c’est sur cette ligne 
que se trouvent places les centres du boudin infdrieur g el des baguettes 
k ct i, De plus, le boudin g est tangent k la ligne inclinee a 60° ab. Or, ce 
gros boudin a lx pouces de diamktre et le boudin G 3 pouces. 

Le trace est devenu plus melhodique que dans Texeniple prec^dent^ 
et le traceur a donne au boudin inferieur de la fermete en le flanquant 
des deux baguettes qui le redessinent viveinent au moyen des noirs k, 
Le centre du cavet superieur est en c^est-a-dire au point de rencontre 
de la verticale hi avec Thorizontale tiree du centre c. Pour les profils des 
arcs ogives C et D, le systkme de trace n’est pas moins geometrique. Ici 
ia ligne ab inclinee a 60° donne le centre b du boudin inferieur, dont le 
diamktre est egal h celui des arcs-doubleaux. Dece centre b, la ligne be 
tangente au boudin superieur revolt le centre de la baguette f et celui g 
du cavet. Bien que les membres soient de diametres differents dans les 
deux exemples G et D, on voit que la methode de trace est la m6me. Sur 
les details E et F des boudins principaux, nous avons donnd deux des 
mkthodes employees des cette epoque pour nerver ces cylindres. Dans 
Fexemple E, le trace donne Parete vive obtenue au moyen de tangentes 
a 30° (cette arete 6tant parfois degagee, pour plus de nettete, au moyen 
d’unc ligne concave dont le centre est en h sur une perpendiculaire 
abaissee de la ligne k 30°) L Dans Texemple F, les centres des arcs 
ik son! pris sur les angles d"un triangle Equilateral, do^it le c6te est deux 
fois le rayon du boudin. 

Suivant qu’on a voulu oblenir un filet plus ou moins large, on a fait 
la section o plus haut ou plus has, sur les arcs de cercle. Les tktonne- 
ments arrivent ici a des formules. Desormais les angles a 30°, 60° et 
45°, vont nous servir pour les traces de ces profils, eh employant des 
methodes de plus en plus simples. Les architectes bourguignons, qui, 
ainsi que nous Pavons dit, sont si bons traceurs de profils, nous de- 
montreront comment la methode pent s'allier avec la liberte de Parti&te, 
et devient pour lui, s’il sait Pappliquer, non point une g6ne, mais au 
contraire un moyen d'eviter les pertes de temps, les tktonnements sans 
fin. Nous arrivons au moment oh Part de Parchitecture, dEsormais af- 
franchi des traditions romanes, livre aux mains laiques, n'en est plus 
reduit a copier avec plus ou moins de bonheur des formes consacrEes, 
mais s^appuie sur le raisonnement, cherche et trouve des mEthodes qui, 
n'Etant point une entrave pour Partiste de gEnie, empEcbent 1 artiste 

vulgaire de’S^Egarer. , 

Les profils, comme le systeme de construction, de proportion et d or- 
nementation, procEdent suivant une marche logique favorisant le progrEs, 
la recherche du mieux. G^est qu'en effet, les architectures dignesd'Etre 
considErEes comme un- art, chez les figyptiens, chez les Grecs, comme 

* Pour les boudins infericurs des arcs-doubleaux de la sainte Ghapelle de Pans, par 
example. ' , __ 

T. VU. 
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chez nous pendant le moyen age^ ont precede de la ni6mc fa^on : cher- 
chant de sentiment ou d'instinct^ si Ton veut^ les formes qui seinblent 
le rnieux s'approprier aux necessites; arrivant, par une suite d’experien- 
ces, k donner a ces formes une certaine fixite, puis dtablissant peu a peu 
des methodesj, et enfin des formules, des lois fondees sur ce sentiment 
vrai et cette experience. Alora Tarchitecte^ en prenant son crayon, son 
compas et ses equerres, ne travaille plus dans le vide k la recherche de 
formes que sa fantaisie lui suggdrera j il part d"un systeme etabli, pre- 
cede methodiquement. 

Nous savons tout ce qu'on peut dire centre Tadoption des formules 
mais nous devons constater qu"il n^y a pas eu d^architecture digne de ce 
nom qui n'ait fatalement about! a un formulaire. Plus qu^aucun autre 
peuple, les Grecs ont eu des methodes conduisant aux formules, et si 
quelqu'un en doutait, nous Fengagerions a consulter les travaux si re- 
marquables de M. Aur^s sur ce sujet K Mais le formulaire architecto- 
nique des Grecs ne s^appuie que sur un systeme harmonique des propor- 
'tions, developpd sous ^influence du sentiment delicat de ce peuple. Ce 
formulaire, qui commence par une simple methode empirique, etablie 
par Texperience, n'est pas une deduction logique d"un raisonnement, 
c^estun canon j c^’est le beau chiffre; aussi ne peut-il se maintenir plus long- 
temps que ne se maintiendrait une loi etablie sous Tempire d’un sentiment; 
il est renverse, ce -formulaire, a chaque generation d'artistes. II n'en est 
pas de m(^me, en France, sous Tempire des ecoles laiques: la methode, 
d^s Fabord, s^appuie moins sur un sentiment de la forme que sur le rai- 
sonnement; dtant logique dans sa marche, elle n’aboutit ci une formule 
que la veille du jour oh Fart se perd definitivement. Car, du moment 
que la methode atteignait k la formule, toute deduction devenait impos- 
sible; dks lors, au sein d^un art dont Felement etait le progres incessant, 
la formule etait la mort, 

Les exemples de profils deja presentes a nos lecteurs indiquent une 
tendance, vague d^abord, puis plus accent uee, vers une methode geome- 
trique, pour le trace des divers membres qui les composent. 

Le sentiment, mais un sentiment raisonne, a evidemment fait trouver 
les profils donnds dans les figures 15, 16 et 17. Il s^agissait d^alldgir, pour 
1 ceil, des arcs supportant des vohtes dlevees, enleur laissantcependantla 
plus grande resistance possible. Dans les deux figures 16 et 17, il est evi- 
dent que ces boudins menages, comme autant de nerfs, entre des cavets, 
et menages dans les angles saillants, tendent a laisser k la pierre toute 
resistance en la faisant paraitre legkre comme le serait un faisceau de 
baguettes. Le raisonnement est done intervenu pour beaucoup dans le 
trace de ces profils. D^ailleurs, il est non moins Evident que Farchitecte 
a soumis son raisonnement a un certain sentiment de la forme, des rap- 

^ TMoriedu module^ pai? M. Aur^s, mgenieur en chef des ponts et chaussees.— iiudes 
des dimensions de la colonne Trajane, par le meme ; etc. 
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ports entre les pleins et les vides, des effets ; mais la methode g6om6- 
trique pour tracer ces profils est encore incertaine. Dans Texemple 
(fig, 18)^ deja cette methode geom6trique se deyeloppe. On voit que dans 
cette figure, le trace A etablit la ligne k ^5®, et ie trace B la ligne a 60°, 
comme limites de la partie resistante de la pierre; les boudins n^etant 
plus alors qu"un supplement de resistance en m6me temps qu^une appa- 
rence d'allegissement. 

Dans la figure 19, la m6thode geometrique du trace se complete, se 
perfectionne ; les lignes a Zi5° et k 60° regoivent, sans exception, tous les 
centres des boudins, et le principe de resistance de Tarc-doubleau comme 
des arcs ogives est le m6me cependant que celui admis dans Texemple 
(fig. 18). Les evidements, trop prononc6s peut-toe pour ne pas kMvev 
la force de la pierre dans I'exemple (fig. 18), sont, dans la figure 19, rem- 
plis par des baguettes qui, tout en produisant k Tceil un effet trSs-vif, 
laissent k la pierre tout son nerf. 

Voyons maintenant comment, vers 12S0, les architectes bourguignons 
procedaient dans le trace de proflls d^arcs de votites remplissant le 
mOme objet que les precedents ; comment la difference de qualite des 
matdriaux employes, le sentiment propre k cette province, faisaient in- 
terpreter les metbodes dejk admises dans nie-de-France. Void (fig. 20), 
en A, un arc-doubleau de bas c6te ; en B, une archivolte ; en C, un arc- 
doiibleau de grande vofite; en DD', des arcs ogives, et en E, un forme- 
ret de Feglise de Semur en^Auxois K 

Pour Parc-doubleau A, la ligne aft est a 45°, la ligne cd k 30°. Tous les 
centres sont poses sur ces lignes. La ligne de base duprofil ef ayant etedi- 
visee en cinq parties,5une de ces parties a donn6 le diamktre du cavet infe- 
rieur et du boudin inferieur a. Id, les courbes sont larges, les dvidements 
prononces, les mat6riaux tr6s-r6sistants (pierre de Pouillenay), se prMant k 
des tailles profondes et puissantes. Dans Parc'hivolte B, les centres des 
cavets et boudins sont poses sur des lignes a 60®. Dans Parc-doubleau C 
et les arcs ogives DD^ les centres sont poses sur des lignes k 45®. Dans 
le formeret E, sur une ligne a 60°. La largeur de ces profils contraste 
avec la dellcatesse et la recherche de ceux adoptes dans I'eglise de Saint- 
Denis, bleu que P^glise de Semur en Auxois soit d^une dimension pe- 
tite, relativement k celle de Pabbaye du domaine royal. La mdhode des 
traces est encore incertaine quant aux details, et prockde beaucoup du 
sentiment, quoique, pour la donnee generate, elle se conforme aux de- 
ments etablis dans PIle-de-France ; mais dans Parchitecture de Bour- 
gogne, soit qu^il s^agisse de la structure, de la composition des masses, 
des profils ou de Pornementation, on remarque toujours une certaine 
liberty, une hardiesse et une part considerable laissee au sentiment, qui 
donnaient k cette ecole un caractSre particulier. 

Les architectes bourguignons reconnaissent les rkgles et les methodes 

1 Ces proOls sont, comme les precedents, traces au dixieme de 1 execution. 
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de Tecole laique de Ile-de-France;, mais ils les soumettent a leur carac- 
t^re local. Tls admettent la grammaire et la syntaxe, mais ils conservent 
des tournures et une ifjTononciation qiii leur sont propres. 

La grande ecole clunisienne et la nature des naateriaux calcaires du 
pays laissaient une trace inefla^able de leur influence sur les formes 



de ^architecture bourguignonne du xiiF siecle. Hen cst tout autrement 
en Champagne : dans cette province^ les materiaux sont d^’une faible re- 
sistance, rares sur une grande partie du territoire^ et ne pouvant 
permettre des hardiesses de traces. Aussi les profils de Farchitecture 
de Champagne^ d^s Fepoque romane et k dater du commence- 
ment du xiii® siecle, sont bas, petits d^echelle, timides, si Fon peut 
ainsi parler, s'encombrent de inembres secondaires et redoutent les 
evidements. II est interessant d'observer comme, dans une partie de 
cette province qui est situee sur les lisieres de la Bourgogne* et de la 
Champagne, a Sens, Farchitecte de la salle synodale a cherche k 
concilier les traces de Flle-de-France avec ceux de la Champagne. La 
salle synodale, b^tie vers 1265, par un architecte du domaine royal, em- 
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prunte a la Champagne certaines dispositions de structure propres 
ii cette province^ a la Bourgogne certaines partie de Tornementation, a 
rile-de-France les profils, mais en les modifiant cependantquelque peu 
d'apres les donnees champenoises. Cette tendance vers une fusion le fait 



hesiter; il pretend continuer les profils fran^ais en leur donnant plus de 
plenitude, suivant la methode champenoise. Ainsi (fig. 21) il trace les arcs- 
doubleaux et les apes ogives des vofites de la grande salle du premier 
etage A, en renforgant le boudin inferieur ». Ce boudin inferieur est 

> Qe trace est au cinqui^me de Tex^cution, 
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trace^ comme le montre notre figure, au moyen de deux centres aa\ 
Pour dissimuler la rencontre obtuse des deux cercles^ il fait saillir le 
filet b» Du point a' ^ elevant une ligne a'c k il pose sur celte ligne le 
centre c du second boudin. Du centre c, tirant une ligne cd a 30% et 
du point e fixe^ abaissant une ligne ed a 60°, il obtientle point d^ centre 
du cavet sup^rieur. Du meme centre c, abaissant une ligne cf a 60% il 
obtient le filet g, et sur cette ligne le centre /“du cavet inferieur, dont 
la courbe vient mordre celle du gros boudin. Il rachete Tangle h par un 
arc de cercle dont le centre est pos6 en i, Ce profil prend un galbe 
trapu qui n'appartient pas a Tarchitecture de TIle-de-France, mais il est 
d^ailleurs etudie avec soin, et prend, en execution, un aspect resistant 
et ferme. GrA.ce au filet b qui detruit la jonction des deux cercles an! ^ ces 
deux courbes ne paraissent etre qu^une portion de cercle; mais pour ne 
pas trop d^velopper a Toeil ce membre important, le cavet inf^rieur Ten- 
tame et lui enleve sa lourdeur. Le traceur aainsi obtenu plus de force, 
sans donnera son profll un aspect moins leger. 

Mais tous les traceurs ne procMent pas avec cette finesse. En Norman- 
die et dans le Maine, les profils, tout en etant traces suivant les methodes 
que nous venonsd'indiquer,accusent une tendance vers Texageration des 
effets et un defaut dans les rapports de proportion. Un artiste du Maine 
tracerait ce profil d’arc ainsi quil est indique en B. 11 accuserait Tin- 
tersection k\ il donnerait une courbe au filet l\ il exagererait la saillie 
du filet inferieur m, ou bien, comme Tindique le profil G, il flanquerait 
le gros boudin inferieur d^une baguette n, ou m6me d'un filet lateral c, 
et retrouverait des arrAts, des listels et des angles en pq^ en diminuant 
le rayon du second boudin. Cette tendance a Texageration des cavets, a 
la multiplicite des membres anguleux, se developpe surtout en Angle- 
terre des le milieu du xiii® siecle. Les profils de cette contr^e et de 
cette epoque se chargent d’une quantitede tores, de listels, d'evidements 
profonds ; mais les methodes de traces ne varient gu^re : ce qui prouve 
qu’une methode en architecture est un moyen qui permet h chacun, 
d^ailleurs, de suivre son goht et son sentiment. Supprimez la methode 
dans le trace des profils de Tarchitecture dite gothique, et Ton tomhe dans 
un chaos d'incertitudes et de tatonnements. La fantaisie est maitresse, et 
la fantaisie dans un art qui doit tant emprunter k la geometrie ne peut 
produire que des formes sans nom. N"est-ce pas la methode qui donne 
aux profits de Tarchitecture, a dater du xii® siecle, en France, une phy- 
sionomie si saisissante, un style si particulier, qu^on ne saurait prendre 
un trac6 de 1200 pour un trace de 1220, qu^on ne pourrait confondre 
une moulurebourguignonne avec une moulurechampenoise? Supposons 
qu'une methode geometrique n^existe pas, comment tracer un de ces 
profils, a quel point s'attacher, oil commencer, oii finir? Comment don- 
ner k tous ces membres un rapport, une harmonic? Comment les sen- 
der entre eux? et que de temps perdu a tAter le mieux dans le vague! 
Nous avons vu souvent de nos confreres chercher des traces de profils 
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a Taide du sentiment seal, sans^ au prealable, s'enquerir d"une me- 
thode; s"ils etaient soigneux, combien ne revenaient-ils pas surun trait, 
sans jamais ^tre assure d^avoir rencontre le bon? 

Voyons maintenant comment, en Champagne, les architecte's, toujours 
en suivant la mdthode des angles a Zi.5% k 60° ou 30°, pour le trace des 
profils d'arcs, arrivent k donner k ces profils un caract^re qui appartient 
k leur genie et qui s^accorde avec la nature des materiaux employes. 

A Troyes, la pierre mise en oeuvre dans Teglise de Saint-Urbain, qui 
date de la fm du xm® sikcle, est du calcaire de Tonnerre, fin, compacte, 
resistant, mais fier^ comme disent les tailleurs de pierre, c"est-k-dire qui 
se brise facilement, soit en le travaillant, soit lorsqu'il est pose avec des 
evidements profonds. L^habile arcliitecte de Teglise de Saint-Urbain, si 
souvent mentionnee dans le Dictionmire, connalt bien la nature des 
materiaux qu"il emploie, II sait qu"il ne faut point trop les dvider, s*ils 
ont une charge k porter ; que pour les boudins des arcs, par exemple, il 
ne faut pas les detacher par des cavets trop creux; cependant il pretend 
elever un edifice d^un aspect leger, remarquable par la delicatesse de 
ses membres. Voici done comme il tracera en A (fig. 22), les archi voltes 
de la nef Comme dans Texemple precedent, il donnera au boudin infe- 
rieiir deux centres a et a', un nerf b dont les contre-courbes aurontleurs 
centres posds sur les lignes ac, cV, tracees k 60° ; le rayon cb etant egal 
au rayon ab. De Uun des centres a, il dlkvera une lighe ad Sur cette 
ligne, ilposera le centre e du deuxikme boudin. Mais observons que Tar- 
chitecte doit bander ces archivoltes au moyen de deux rangs de cla- 
veaux, plus un formeret pour la vohte du collateral. Le deuxikrne boudin, 
de 0“, 108 de diamktre (4 pouces), est tangent aux lignes d'epannelage du 
second claveau; sa position est done fixee. Du centre e, tirant deux lignes 
k 30° et 60°, la rencontre de ces deux lignes avec celles d^epannelage lui 
donne les centres des contre-courbes du filet f. L^horizontale tiree de ce 
centre, et rencontrant la ligne verticale d^dpannelage, lui donne en g le 
centre du cavet h. La verticale fg prolongee lui donne le filet surmon- 
tant ce cavet. Il trace alors le cavet supdrieur L dont le centre est sur la 
verticale dj\ Ce centre est au niveau de celui de la baguette^. Sur le cla- 
veau inf^rieur de 0®,31 de largeur, pour obtenir le listel I assez fort pour 
resister k la pression, il elkve du centre a' une ligne k 45° ao. Du point 
de rencontre de cette ligne avec le cercle du boudin, tirant uneliorizon- 
tale, il pose le centre de la baguette p sur cette horizontale, en pre- 
nant la ligne k 45° comme tangente. Cette baguette reniplit Vevidement 
qui serait trop prononce en y, et mSme, dans la crainte que 1 evidement 
restant sne soit trop aigre, il trace la deuxikme baguettes, dont le centre 
est pose sur la ligne k 45®. C^est la m6me crainte des evidements qui lui 
fait tracer, sur le deuxikme claveau, la baguette t. Les baguettes ft, ^ p, ont 
de diamktre 0™,04 (1 pouce 1/2); cclle s, 1 pouce. Le trac4 du formeret 


1 Au dixleme de I’ex^cutioii. 
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s’explique de Uii-mSme. A I’aide de ces baguetles, le traceur a supprime 
les evidements dangereux, et il a cepenclant obtenu Teffet desirable en 
ce que les raembres priacipaux, les boudias, nerves d’ailleurs par Ics 
filets saillants, prennentleur saillie et leur importance par la proximitc 
des membres gi-61es et des lignes noires qui les cement. Placer une mou- 
lure trfes-fine, une baguette d'un faiblc diam^tro k cote d’un tore ou 
d’uii boudin, c’est donner k celui-ci une valeur qu’il n’aurait pas s’il 



etait isole. Les Grecs, dansle trace de leurs profils^ avaient bien compris 
cctte regie et Tavaient appliquee, G"est par les contrastes qu'ils don- 
naient de la valeur aux moulures^ bien plus que par leur dimension 
reelle. 

Le trace des arcs ogives de Teglise de Saint-Urbain, donne en B et en 
C, n^est pas moins remarquable. Celui B devait etre resistant^ les evide- 
ments sont remplaces par des baguettes; celui Cy nerecevant aucune 
charge, pouvait etre plus evide. On voit comme la methode de trace de 
ces deux profits est simple, obtenue enlierement par Fintersection 
des lignes a 30% 60° et Zi5°. Dans Texemple G, les deux lignes k 60° don- 
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nent exactement la resistance de la pierre^ les membres laisses tons en 
dehors. Dans la m^me egUse et dans d’autres edifices de la m^me epo- 
que, en Champagne, on voit apparaitre le trace D pour les boudins infd- 
rieurs des arcs. Le triangle abc etant equilateral ^ et par consequent les 
lignes ba^ ca, a 60". 

Dans le profil de Varchivolle non-seulemcnt le boudin inferieur est 
nerve, mais les boudins lateraux le sont egalement. En rnultipliant les 
membres, en remplagant les evidements par des baguettes, on sentait 
la necessite de donner plus d’energie aux membres principaux, et les 
filets formant nerfs, en arr^tant vivement la lumi^re, permeltent d^ob- 
tenir ce resultat. 

Les architectes de TIle-de-France ne se d^cident pas volontiers a re- 
courir a ces nerfs saillants; s^ils les emploient pour les boudins infe- 
rieurs, des la fin du xii® sifecle, anguleux d'abord, puis h centre- courbes 
et k filets plus tard, ils ne les adoptent pour les boudins lateraux des 
arcs que fort rarement avant le milieu du xiv® sikcle. Ces architectes 
semblent prendre k tkche de simplifier les methodes geometriques qu'ils 
ont les premiers appliquees. L'eglise de Saint-Nazaire de Carcassonne 
nous fournit un exemple bien frappant de ce fait. Cette 6glise, dont la 
construction est 61evee entre les annees 1320 et 1325, donne des traces 
d'arcs-doubleaux et d’arcs ogives, procMant toujours du systkine deve- 
loppe plus haut, mais avec des simplifications notables. 

Dansle profil A d^arc-doubleau (fig. 23), le boudin inferieur (5 pouces 
i /2 de diamktre) ^tant trace, de son centre a, la ligne k ^i5® ab a 6t6 elevee 
jusqu'k sa rencontre avec la verticale cby limite du profil. L^angle eba a 
ete divisd en deux parties par la ligne be. Tenant compte de la saillie du 
nerf, sur cette ligne a et<^ pose le centre f du boudin (k pouces de dia- 
mktre) ; le rayon du cavet est egal a celui du boudin et est place en g. 
Le centre h du grand cavet est pose sur la ligne k /i5°. Pour tracer les 
nerfs a contre-courbes, on a trace les triangles equilattoux aij, flm. La 
m^me melhode, avec des differences sensibles .que la figure fait assez 
comprendre, a ete employee pour le trace des arcs ogives et des arcs- 
doubleaux B, C, E, E. N^oublions pas que cette eglise fut conslruite apres 
que la ville de Carcassonne fut comprise dans le domaine royal, et par 
un architecte de la province de PIle-de-Fraiice tres-certaineraent, ainsi 
que tous les details de ^architecture le prouvent. Tci les nerfs saillants 
apparaissent sur les boudins lateraux, mais seulement dans les deux 
exemples A et F- 

Toute architecture etablie sur des principes logiques et sur des me-^ 
thodes derivees de ces principes, ne saurait s'arreter en chemin; il 
faut neoessairement qu’elle precede par une suite de deductions. Ce 
ph^nomkne s'observe chez les Grecs, comme chez nous pendant le 

moyen kge. ... • • 

Toute decouverte decoulant de Fapplication inethodique d’un principc 
est le point de depart de nouvelles formes. 

T. vn. 
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II semble quo I’art de l^irchitecture, qui est une creation du second 
ordre, procfede comme la nature elle-nieme, qui, sans sedepartir ja- 
mais du principe priinitif, ddveloppe les consequences en conservant 
touiours une trace de son point do depart. Si nous avoirs ete saisis 
d’un profond sentiment decuriosite etd’interet philosophique en etudiant 
peu k peu ^architecture du raoyen kge en France, c cst que nous avons 



reconnu, dans les ddveloppements de cet art; un systeme createur qui 
nous reporte a ces tMonnements logiques de la nature en travail do ses 
oeuvres. Get art; si etrangement meconnU; et dont le premier tort est 
de s'dtre developpd chez nouS; le second d^exiger, pour dtre compriS; 
une tension de Fesprit; ne precede point, comme de nos jourS; par une 
succession de modes, mais par une filiation non interrompuc dans Fap- 
plication des principes admis. Si bien qu"en decomposant un edifice du 
XV® si^cle, on pent y retrouver le developpement de ce que ceux du 
xn® si^cle donnent en germe; et quC; en presentant une suite d^exemples 
choisis entre ces deux epoques extrdmeS; on ne saurait; en aucun point; 
marquer une interruption. De rndmO; dans Fordre de la creation, Fana- 
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toinie comparee presentc, dans la succession des 6tres organises, une 
echeilo dout les degres sont a peine sensiblesj et qui nous conduit, sans 
soubrcsauts, du reptile a Thomme* C’est pour cela^ que nous donnons 
reellement h cette architecture, comme k celle dc la. Gr^ce, ie nom 
d'art, c’est- ii-dire que nous la considerons comme une veritable crea* 
tion, non comme un accident. 

Ne perdons pas de vue les exemples precedents. Dans ces examples, 
la meme methode de trace est adoptee; Texperience, le besoin auquel 
il faut satisfaire, le sentiment d’un mieux, d’une perfection absolue, 
guidentevidemment Tarliste. II s’agit de soumettre la matiere kune forme 
appropriee a Tobjet, en la degageant de tout le superflu, en lui donnant 
Tapparence qui indique le mieux sa fonctioii. Les architectes ne se con- 
tentent pas encore des resultats obtenus, car Thieratisme est I’oppose 
de cet art, toujours en quote de nouvelles applications, tpujours cher- 
ebant, mais sans abandonner le principe createur. Dans ces derniers 
exemples, la matiere a et6 reduite dejk a son minimum de force; amoim 
drir encore les resistances, e’etait se soumettre aux eventualites les plue 
desastreuses. Mais lo minimum de force obtenu, ii s’agit de donner 
h ces membres unc apparence plus legkre, sans inqui^ter le regard. 
Les architectes ont observe que les nerfs saillants ajoutds aux boudins, 
(lonnent k ceux-ci une apparence de fermet6, de resistance qui, loin de 
detruire I’etfet de legt>rete, Taugmente encore. Ils observent que les 
corps sQumis k une pression, comme les arcs de pierre, r^sistent en 
raison, non de leur surface r^elle, mais de la figure donn6e k cette sur- 
face. Le principe quo nos ing^nieurs modernes ont appliqu4 avec 
Tcxacle connaissance des lois de resistance des corps, k la fonte de fer, 
par exemple, les architectes du moyen age cherchent a Tappliquer a la 
pierre, mais en tenant compte des qualites propres k cette matiere, qui 
est loin d’avoir la force de cohesion du metal. En effet, si une colonne 
de fonte dont la section horizontale (fig. 2k) est A resiste k une pression 
heaucoup plus considerable que celle dont la section est B (ces deux 
sections ay ant d’ailleurs la m^me surface), il est evident qu’on ne peut 
donner kune colonne dc pierre la section A, parce qu’il y aurait rupture 
sous la charge en a, Mais si une pile de pierre, au lieu d’etre taillee sui- 
vant la section horizontale G, est taillee sur le panneau D (k surfaces 
6gales d’ailleurs), la pile D devra resistor k une pression plus forte que 
celle C, les evi dements n’etant pas assez prononces pour qu’on ait k 
redouter des. ruptures en b, A Loeil, la pile D paraitra et plus l^gkre et 
plus resistante que celle G. Ajoutons encore que la pieyre k bklir, etant 
extraite en paralldlipipkdes, a surfaces egales de lits, le morceau D est 
plus voisin, taille, derequarrissernent du bloc que le morceau G. Le pan- 
neau D profite mieux de la forme naturelle de la pierre que le pan- 
neau C. Mais pourquoi la pile D resistera-t-elle mieux k une charge, k 
une pression, que la pile G, puisque, aprks tout, le d^veloppement de la 
paroi externe ne donne paa pour les pierres, comme pour le metal, 
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une croCite ci'autant plus resistante qu’elle est plus etendue^ les sec- 
tions aant egales? C^est que la section D, presentapt plus d^assiette, 
est moins sujette a subir une deviation^ et^ par suite^ un surcroit de 
charge sur un point. De m^me, dans le trac6 des arcs, la resistance a la 
pression ^iant exactement resolue par la section def (voy. en E), nous 
augiKienterons, non pas tant cette force de resistance par les appendices 
que nous emp^cherons la deviation des claveaux de Tare, devia- 
tion qui, en portant un surcroit de pression sur un point, pourrait causer 
une rupture. 



Nous avons fait assezressortir ailleurs' comment les architectesdeTecole 
laique avaient adopt e un principe de structure base sur l^<§quilibre, et, 
par suite, comment ils avaient admis F61asticite des batisses comme un 
moyen de stabilite. Admettant Telasticite dans la structure, il fallait ne- 
cessairement en admettre les consequences dans les details; c^est-k-dire, 
dans le trace des arcs, un systeme d'etresillonnements, de butees laterales. 
Les boudins des arcs n'ontpas d’autre fonction. Nous avons vu (fig. 19) 
comment, lorsque ces architectes se defiaient de la qualite des pierres, 
lorsqu'ils les trouvaient fieres^ les evidements etaient engraisses et m^me 
remplacespar des baguettes formant, par la multiplicite des noirs et des 
membres gr^les, une opposition avec les boudins, afin de laisser a 


* Ynyoz r article Gonstructio'. 


— 525 — [ rnoFTt, ] 

ceux-ci toule leur valeur. Mais ces boudlns, souvent tr6s-d6tach6s, 
comma dans les exemples (flg. 20 et 23), si les matdrlaux n’avaient pas 
une force de cohesion et de resistance considerable se feiaient dans 
la gorge par I’effet d’une pression inegale. Les architectes, vers la fin du 
xiv“ siede, ayant eu I’occasion de remarquer ces ruptures, pretendirent 
y remedier, sans toutefois diminuerTapparence Idgere des profils d’arcs, 
et meme en appuyant sur cette apparence de legferete. Aussi les voyons* 
nous (fig. 25) adopter des profils d’arcs dans lesquels les membres, moins 



detaches de la masse, acquierent cependant une apparence d’exlreme 
deiicatesse. La methode pour tracer ces arcs ‘ ^ 
raise dans les exemples derniers. La surface aa , 6c (voy. le profil d arc- 
doubleau A) est la surface de resistance minimum, les deux bgnes ac, a 6 
etant k 60». A:ucun dvidement ne vient entamer cette surface, mais les 


^ Observons que les arcs trac6s dans la figure 
pacte, de indme que ceux traces dans la figure 
presque aussi resistante que du granit. 


23 sent tallies dans un gres tres-com- 
20 sent en pierre de Pouillenny, qui est 
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membres supplementaires, les boudins nerves, donnent dii roide au da- 
veau et s'opposent h sa deviation. Bion que larges, les cavots laissent 
de fortes attaches aux boudins, et ceux-ci prenncnt uiie apparence a la 
fois plus legd’e et plus ferme par Tadjonction des nerfs saillanls Ir^s- 
prononces. Le trace A, apres loutes nos definitions precedentes, n'a pas 
besoin d'dre decrit. 

G’est toujours par des sections de lignes a 60% A5° et 30^' que les cen- 
tres sont obtenus. On voudra bien jeter les ycux sur le trace B d’un bou- 
din inferieur et sur la maniere de trouver les centres des contre-courbcs 
du nerf, les lignes e/etanth 60°. Mais les boudins inferieurs, d^un dia- 
nietre plus fort que les autres, presentent lateralement des surfaces 
molles en regard des autres boudins nerves d\m diamdre plus faible. 
Alors on pretend aussi nervcr lateralement ces gros boudins inferieurs 
(voy. en C); on leur donne ainsi plus de resistance, et on les fait paraitre 
plus detaches et plus Idgers ; cependant la courbe originaire se voit en- 
core en ij, comme pour ne pas laisser perir le principe de trace. Ces 
nerfs lateraux donnent une apparence trop prismatique a ces boudins in- 
ferieurs : on y renonce promptement, et on releve le nerf lateral sur un 
axe k 30° (voy, Texemple D en k). Alors la forme generatricc du boudin 
inferieur reparalt moins alteree, et c’est h ce parti que les architectes s'ar- 
r^tent au commencement du xv° siecle. 

Les constructeurs avaient reconnu encore que la force de resistance 
des claveaux reside en contre-bas de I’extrados, c'cst-a-dire en m(voy. le 
profil D). D’autre part, si nous nous enquerons du moyen do construire 
les triangles de remplissage des vofites gothiques, nous voyons que ces 
triangles sont construits non point k Taide de couchis et de formes, 
mais au moyen de courbes mobiles de bois (voy. Construction, fig. 57, 
58, 59 et 60); que ces courbes de bois etaienl calees sur Tcxtrados 
des arcs-doubleaux, des arcs ogives et des formerets, et qu'il etait 
necessaire des lors, soit de pratiquer des entailles biaises sur Barete des 
extrados de ces arcs, soit de laisser un petit intervalle entre ces extra- 
dos et les remplissages. Les architectes du xv® siecle prennenl celtc ne- 
cessite de construction comme pretexte pour modifier le profil des arcs 
k leur -point de contact avecles remplissages des voktes; ils praliquent 
I’evidement indique en o (voy. le profil D) pour recevoir Babout des 
courbes de bois, et cela contribue a donner encore une apparence de 
legerete extreme a leurs arcs en les detachant des remplissages et en 
donnant plus d'importance aux membres lateraux nerves p. 

Nous atteignons les dernieres expressions de la methode adoptee pour 
le trace des profils d'arcs, pendant la premikre moitie du xv° sikcle. 
Soit (fig. 26 1) en A un arc-doubleau, compose de deux claveaux super- 
poses. Le boudin inferieur a est trace d'abord au moyen do deux cer- 
cles; abc etant un triangle equilateral, c’est-k-dire les lignes ob, ac^ etant 


1 Du cluBuv de I’eglisc d’Eu. 
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a 60" ; Ic rayon do la contre-courbe du filet eh etant egal au diam^tre ae. 
En /■, estpose le centre de la courbe du nerf lateral, plus ou moins 61oi- 
gne suivant que Ton veut avoir ce nerf plus ou moins accentu 6 . Du 
centre q est elevee la ligne qh a 30“ ; de ce mOme centre < 7 , la ligne qi 



k 60°. Sur cette ligne qh estplac4 le centre h du grand cavet, de telle 
sorte que son arc soit tangent k la ligne gi, pour ne pas affamer le 
triangle de resistance. Du point h est dlevee la verticale M. La demi- 
largeur du claveau Im dtant fixde, le second boudin aura pour diainetre 
I’intervalle entre les deux verticales kh, In. 



[ PROFIL ] — 528 — 

Le nerf de ce boudin sera sur Taxe op L 60®; de telle sorte que la sail- 
lie du nerf ne deborde pas Tepannelage donne par la ligne hi prolongee. 
Du centre p une ligne est elevee a 60®. Sur cette ligne est pose le 
centre r du petit cavet dont le rayon est egal a celui du boudin p. La 
verticale In donne le filet superieur. Le centre du boudin du deuxieme 
claveau est pose sur la ligne pq h 60®; le nerf de ce boudin sur un axe 
a 60® partant de ce centre; le centre du cavet inferieur sur une ligne a 
30®, et le centre du -conge superieur sur la ligne pq^ le chanfrein s res- 
tant pour poser les courbes de bois. Le mode de trace se simplifie; on 
renonce decidement a laisser voir la courbe originaire du gros boudin 
inferieur (voy. le trace B); on ne laisse plus voir de la courbe originaire 
des boudins secondaires que celle externe. On pose les nerfs de ces bou- 
dins sur des axes verticaux^ et on les trace comme Tindiqiie le detail C, 
en n’employant pour placer les centres que les lignes a 30® et 60°. Notre 
figure s'explique d'ailleurs d’elle-menie. II faut remarquer que si, dans 
ce dernier exeniple, le triangle de resistance a ete affame en t par la 
courbe du grand cavet dont le centre est en on a augmente la resis- 
tance du boudin inferieur devcnu un prisme concave. Ainsi a-t-on donne 
du champ k la resistance. L^effet de legkrete et de fermete en m6me 
temps est accuse par les boudins a nerfs verticaux et par les cavets qui 
suppriment la partie interne de la courbe des boudins. La taille est 
moins compliquee et la forme plus comprehensible. 

Ainsi sommes-nous arrives, par une suite de transitions presque insen- 
sibles et toutes derivees d'une methode uniforme, des exemples donnes 
figures 18 et 19 k celui-ci; et cependant, si Ton ne tenait compte des 
intermediaires, il serait difficile d’admettre que le dernier de ces profits 
n^est qu’une deduction des premiers. 

Peut-^tre pensera-t-on que nous nous sommes trop etendu sur ces 
details de Tarchitecture du moyen age; mais nous trouvions la une oc- 
casion de faire ressortir Tesprit de methode, le sens logique qui guident 
les architectes de Tecole laique naissant au xii® siecle. 

Le travail d^analyse auquel nous nous sommes livre k propos des 
profils d^arcs pourrait 6tre fait sur toutes les parties qui constituent 
^architecture de ces temps; on suivrait ainsi pas a pas, par province, 
les tktonnements, f etablissement des methodes et les perfectionnements 
incessants de cette architecture fran^aise, qu’il est permis de ne point 
admirer (c^est la une affaire de gout), mais a laquelle on ne saurait refu- 
ser Tunite, la science, la profondeur logique, des principes arretes et 
bien definis, la souplesse et des elements de perfectibilite. 

En fait d' architecture, les fantaisistes de notre temps n^ont pas tou- 
jours dte heureux dans leurs essais, nos monuments recents trahissent 
leurs efforts; ce qui tendrait a prouver que Part de Parchitecture ne peut 
se passer d une methode jointe aux qualites que nous venons d’enume- 
rer; et qu au lieu de repousser Petude de Part du moyen kge, il y au- 
rait de fortes raisons de la cultiver, ne serait-ce que pour connaJtre par 
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([uels moyeus les iiuiitves de ces temps sonL arrives a produire de si 
grands effets^ et aussi pour ne pas rester au-dessous de leurs oeuvres, 
Gela^ nous en convenons^ exigerait du travail^ beaucoup de travail ^ et il 
cst si facile de nier Tutilite d"unc chose qu'on ne veut pas se donner la 
peine d'apprendre 1 

Certaines personnes ne pouvant parvenir k faire une equation, pre- 
tendent bien que Talgkbre n^est qu*un grimoirel Pburquoi serions-nous 
surpris d^entendre nierle sens logique, la cohesion et Tutilite pratique 
de cet art que nous avons laisse perdre et dont nous ne savons compren- 
dre ni utiliser les ressources I 

Les methodes suivies pour le trace des profils d’arcs sont invariables, 
parce qu^un arc est toujours vu suivant tous les angles possibles. Quelle 
que soit la hauteur a laquelle il est j)lace, sa courbure presente a Toeil 
ses c6tes, son intrados sous tous les aspects; mais il n'en est pas ainsi 
d"un bandeau, d^une base, d^un tailloir, d’un profil horizontal en iin 
mot, dont la position pent, par Peffet de la perspective, masquer, ou 
tout au moins diminuer une partie des membres. Les Grecs avaient 
evidemment tenu compte de la place dans le trace des profils; mais leurs 
edifices etant relativement de petite dimension, les deformations per- 
spectives ne pouvaient avoir une gi*ande importance. Les Remains ne 
paraissent pas s^^tre preoccupes de Tinfluence de la perspective sur les 
profils. Ceux-ci sont traces d^une manikre absolue, suivant un mode 
admis, sans tenir compte de la position quails occupent au-dessus de 
l^oeil. Il ne paratt pas que pendant la periode romane on ait modifie le 
trace des profils en raison de leur place ; mais a dater du commence- 
ment du XIII" siecle, Tetude des effets de la perspective sur les profils ap- 
parait clairement. Nous en trouvons un example remarquable dans la 
cathedrale d'Amiens elevee de 1225 a 1230. Les bandeaux interieurs, les 
bases et tailloirs du triforium sont traces en raison du point de vue pris 
du pavb deToglise (voy, Triforium). 

Voici comment a precede Farchitecte de la nef de Notre*Dame d^A- 
miens pour le tracd des tailloirs et des bases des colonnettes de la galerie 
(fig. 27). L’angle visuel le plus ferme, perpendiculaire k la nef, per- 
mettant d’apercevoir les tailloirs, est de 60". Le profil ^a etd trac^ sui- 
vantja methode indiquee en A , methode qui n"a pas besoin d^^tre decrite 
apres les demonstrations precedentes. > 

D^aprks cet angle visuel, le tailloir se trouve reduit, par la perspective, 
au profil A'. En s'eloignant dans le sens longitudinal, e’est-a-dire en re- 
gardant les chapiteaux des travees au delk de celle en face de laquellfe 
on se trouve, il est evident que Ton voit le profil se developper sans 
qu^il prenne jamais cependant Timportance en hauteur, par rapport aux 
saillies, que lui donne le geometral Pour les bases, le profil est celui 
indique en B. Les regardant suivant Tangle de GO® qui a servi a les tra- 
cer, on ne peut voir quo les membres indiques en.B'; mais en prenant 
un peu plus de champ, de manikr^ a les voir suivant un angle de 
T. vn. 
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le profil donae par la perspective est celui B”, qui est salistaisanl et en 
rapport de proportions avec les colonnettes. 

En general^ dans les edifices golhiques, Tinclinaison de Tangle visuel 
inline sur le trace des profils; il est done important^ lorsqifon I'oleve 



ceux-ci^ de mentionner leur place. Nous ne saurions trop insister sur 
les differences de trace des profils interieurs et des profils exterieurs 
dans Tarchitecture gothique. Sur la facade de la cath'ddrale de Paris, les 
profils se developpent en hauteur par rapport a leur saillie, en raison de 
Televation a laquelle ils sent places; si bien que les tailloirs deschapi- 
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teaux de la grande galerie a jour sont pris dans une assise egale a celle 
(lu chapiteau. De la place du parvis, cependant, ces tailloirs ne paraissent 
pas avoir plus du quart de la hauteur du chapiteau. 

Dans les interieurs, les profils horizontaux, afin de ne pas perdre de 
leur importance, et de ne point interrompre les lignes verticales qui do- 
ininent, n'ont qu’une faible saillie. Mais a rext(5rieur, force etait, autant 
pour abritcr les parements que pour obtenir de grands effels d'ombres, 
de donner aux profils une saillie prononcee^ on observera dans ce cas 
qu'ils sont toujours amortis a leur partie superieure par le glacis, plus 
ou moins incline au-dessus de /i5®, qui les relie aux nus superieurs, en 
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^vjtantainsi I’effet toujours f&cheux des saillies horizontales qui masquent 
une portion des Elevations et diminuent -d’autant la hauteur des Edifices. 
J1 est clair, par exemple, que si I’on dEcore une faqade de profils tels 
que ceux indiques en A (fig. 2S), les rayons visuels etant suiyant les li- 
gnes ab, les parties verticales cd sont entiErement perdues pour I’fflil^qui 
ne peut les deviner; le monument paralt s’abaisser d’autant. Mais si les 
profils sont tracEs suivant le dessin B, les rayons visuels suivant et de- 
couvrant les glacis, ceux-ci ne masquent aucune portion des parements, 
qui conservent leur Elevation rEelle, et par consEquent leurs rapports de 

^'^Cela est ElEmentaire, et il semblerait qu'il ffit inutile de le dEmon- 
trer; cependant on ne semble pas se prEoccuper dans notre. architecture 
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iiioderne de cos lois si simples, et ehaque join* nous voyons les arti?t(\s 
eux-memes etre fort surpris qu’une elevation bien mise en proportion 
en geometral^ ne produise pliis^ k roxecution, I’effeL auquel on s'atten- 
dait. 

Dans Ic cours de cet ouvrage, nous avons cn raaintes occasions de 
presenter des traces de profils, nous ne croyons done pas necessaire cle 
nous etendre plus longlemps sur cet objet. Ce qiie nous tenions a de- 
montrer ici, c/est que le hasard ou la fantaisie n"ont dte pour ricn dans 
le trace des profits de rarchitecture du moyen iige, que ceux-ci son! 
soumis a des lois etablies par les necessites de la structure et sur une en- 
tente judicieuse des effets, 

PROPORTION, s. f. Les Grecs avaient un mot pour designer ce que 
lious enlendons par proportion : cvfx{x£rpta, d’oii nous avons fail st/mrj- 
trie^ qui ne veut nullement dire proportion ; car iin edifice peut 6tre sy- 
m^trique et n'etre point etabli suivant des proportions convenables ou 
heureuses. Rien iVindique mieux la confusion des idees que la fausso 
acception des mots; aussi ne s"est-on pas fait faute cle confondre dans 
Fart de Tarchitecture, depuis lexvF silicle, la symtoie, ou ce qu'on en- 
tend par la sym^trie, avec les rapports de proportions; ou plultit a-t-on 
pense souvent satisfaire aux lois des proportions en ne se contentant que 
des regies de la symetrie. 

L^artiste le plus vulgairo peut adopter facileinent un mode symetri- 
que; il lui suffit pour cela de repeter a gauche ce qiFil a fait a droite, 
tandis quil faut une etude tres-clelicate pour etablir un systfeme de pro* 
portions dans un edifice, quel qu^il soit. On doit entendre par pi'opor^ 
Hons, les rapports entre le tout et les parlies, rapports logiques, neces- 
saires, ettels qu’ils satisfassent en meme temps la raison et les yeux. A 
plus forte raison, doit-on etablir une distinction entre les proportions 
et les dimensions. Les dimensions indiquent simplement des hauteurs, 
largeurs et surfaces, tandis que les proportions sont les rapports relatifs 
entre ces parties suivant une loi. «L1dee de proportion^ dit M. Quatre- 
« mere de Quincy dans son Dictionnaire cV Architecture, renferrne celle 
« de rapports fixes, necessaires, et constammoit les mimes, et reci- 
({ proques entre des parties qui ont une fin determinee. » Lo cel^bre 
academicien nous parait ne pas saisir ici completement la valeur du mot 
proportion. Les proportions, en architecture, n^impliquent nullement 
des rapports fixes, constamment les memes entre des parties qui auraient 
une fin determinee, mais au contraire des rapports variables, en vuc 
d'obtenir une echelle harmonique. M. Quatremere cle Quincy nous sem- 
ble encore emeitre une id6e erronee, sTl s’agit des proportions, lorsqu^il 
ajoute : 

« Ainsi il est sensible que loutes les creations cle la nature ont leurs 
c( dimensions, mais toutes n^ont pas des proportions. Unq multitude de 
cf pi antes nous montrent de telles disparates de mesures, de si nom- 
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(I bveuses et de si evidentes^ qu^il serait, par example, impossible dfe 
(( di^ierminer avec precision la mesure reciproque de la branche de iel 
« avbre avec Tarbre lui-meme. » L'auteur du Dictiomaire confond ainsi 
les dimensions avec les proportions ; et s’il etit consulte un botaniste, 
celui'Ci lui auraii demontre facilement qu"il existe au contraire, dans 
tons les vegetaux, des rapports- de proportions etablis d^apres une loi 
constantc entre le tout et les parties. M. Quatremere de Quincy mecon- 
nait encore la loi veritable des proportions en architecture, lorsqu^il 
dit : « C’est qu’un vrai sysleme de proportions repose, non pas seulement 
a sur des mesures de rapports generates, comme seraient ceux, par 
« exemple, de la hauteur du corps avec sa grosseur, de la longueur de 
« la main avec celle du bras, mais sur une liaison reciproque et im- 
« muable des parties principales, des parties subordonn^es et des moin- 
« dres parties entre elles. Or, cette liaison est telle que chacune, con- 
« sultee en particulier, soit propre a enseigner, par sa seule mesure, 

(( quelle est la mesure ^ non-seulement de chacune des aulres parties, 

« mais encore du tout, et que ce tout puisse reciproquement, par sa 
« mesure, faire connaitre quelle est celle de chaque partie. » Si nou-s 
comprenons bien ce passage, il r 6 sulterait de I’application d’un systfeme' 
de proportions en architecture, quil suffirait d^admettre une sorte de 
canon, de module, pour mettre stirementun monument en proportion, 
et qu^alors les proportions se r 6 duiraient kune formule invariable, d*une 
application banale. c< Voilk, ajoute encore M. Quatremfere de Quincy, ce 
« qui n^existe point et ne saurait se montrer dans Tart de bktir des figyp- 
tt tiens, hi dans celui des gothiques; plus inutilement encore le cherche- 
(( rait-on dans quelque autre architecture. Et voila quelle est la prero- 
« gative incontestable du systkme de Tarchitecture grecque. yi ll faut 
convenir que ce seraitbien malheureux pour I'art grec s^il en 6 tait ainsi, 
et que si cet art se reduisait, lorsquMl s'agit de proportions, k Tapplication 
rigoureuse d\m canon, le merite des artistes grecs sebornerait kbien peu 
de choses, et les lois des proportions k une formule. . . 

Les proportions en architecture derivent de lois plus 6 tendues, plus 
delicates et qui s'exercent sur un champ bien aulrement libre. Que les 
architectes grecs aient admis un systeme de proportions, une echelle 
harmonique, cela n’est pas conteste ni contestable 5 mais de ce que les 
Grecs ont etabli un systeme harmonique qui leur appartient, 11 ne s"en 
suit pas que les Egyptiens et les gothiques n'en aient pas aussi adopte un 
chacun de leur c 6 t 6 . Autant vaudrait dire que les Grecs, ayant possede 
un systkme harmonique musical, on ne saurait trouver dans les operas 
de Rossini et dans les symphonies de Beethowen que desordre et confu- 
sion, parce que ces auteurs ont precede tout autrement que les Grecs. 
Quoi qu'en ait dit M. Quatremkre de Quincy, les proportions en architec- 
ture ne sont pas un canon immuable, mais une echelle harmonique, 
une correlation de rapports variables, suivantle mode admis,. Les Grecs 
eux-mfimes n^ont pas precede comme le suppose Fauteur du Dictionnaire, 
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et cela est a leup louan^e, car il existe dans leurs ordres nicmcs des 
ecarts notables de proportions; les proportions sont chez eux relatives k 
Fobjet ou aa monument, et non pas seulement aux ordres employes. 
Nous avons explique ailleurs^ comment certaines lois derivees de la geo- 
inetrie avaient et6 admises par les ligyptiens, par les Grecs^ les Ho- 
inainSj les arctiitectes byzantins et gothiques, lorsqu'^il s’agissait d^’etablir 
un syst^me de proportions applicable a des monuments tres-divers; 
comment ces lois iFetaient point un obstacle a Tintroduction de formes 
nouvelles; comment^ etant superieures a ces formes^ elles ont pu en 
gouverner les rapports de maniere k presenter un tout harmonique 
a Thebes aussi bien qu'a Athenes, a Rome aussi bien qu'a Amiens ou k 
Paris; comment les proportions derivent, non point d'une methode 
aveugle, d"une formule inexpliquee et inexplicable, inais de rapports 
entre lespleins et les vides, les hauteurs et les largeurs, les surfaces et 
les Elevations, rapports dont la geometric I’end compte, dont Tetude de- 
mande une grande attention, variable d^ailleurs, suivant la place et Fob- 
jet; comment, enfin, Farchitecturc n’est pas Fesclave d"un systeme hie- 
ratique de proportions, mais au contraire peut se modifier sans cesse et 
trouv^r des applications toujours nouvelles, des rapports proportionnels, 
aussi bien qu^’eUe trouve des applications variees a Finfini, des lois de la 
geometric; etc’est qu^en effet les proportions sont filles de la geome- 
tric aussi bien en architecture que dans Fordre de la nature inorganique 
et organique. 

Les proportions en architecture s^etablissent d^abord sur les lois de-la 
stability, et les lois de la stabilite derivent de la geometric. Un ‘triangle 
est une figure entiErement satisfaisante, parfaite, en ce qu'elle donne 
Fidee la plus exacte de la stabilite. Les Egyptiens, les Grecs, sont partis 
de la, et plus tard les architectes du moyen Ege n'ont pas fait autre 
chose. C'est au moyen des triangles qu'ils ont d'abord etabli leurs rEgles 
de proportions^ parce qu'ainsi ces proportions etaient soumises aux lois 
de la stabilitE. Ce premier principe admis, les effets de la perspective ont 
ete apprecies et sont venus modifier les rapports des proportions geo- 
niEtrales ; puis ont ete Etablis les rapports de saillies, des pleins et des 
vides, qui, pendant le moyen Ege du moins, sont derivEs des triangles. 
Nous avons indiquE mEme comment dans les menus details de Farchi- 
tecture les lignes inclinees a 45*^ a 60® et a 30® ont Ete admises comme 
generatrices des traces de profils. Les triangles acc'eptes par les archi- 
tectes du moyen Ege comme gEnerateurs de proportions sont : 1® le 
triangle isocEle rectangle; 2® le triangle que nousappelons isocele egyp- 
tierij c'est-a-dire dont la base se divise en quatre parties et la verticale 
tiree du milieu de la base au sommet en deux parties et demie^; 3® le 

* Voyez le iieuvieme entrehen sur I’archittcture, 

2 Voyez ce que nous disons a propos de I’emploi de ce triaiufle a Tarticle Ogive, et 
dans le neuvieni enfreiien sur V archiiecturr , 
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triangle equilateral. II est evident (fig. 1) que tout edifice inscrit dans Tun 
de ces Irois triangles accusera tout d'abord une stabilite parfaite ; que 
toutes les fois que I'on pourra rappeler, par des points sensibles a Tcail^ 
rinclinaison des lignes de ces triangles, on soumeltra le trace d'un edi- 
fice aux conditions apparentes de stabilite. Si des portions de cercle in- 



scrivent ces triangles, les courbes donnees auront egalement une appa- 
rence de stability. Ainsi le triangle isocfele rectangle A donnera un 
demi-cercle; le triangle isocfele B et le triangle Equilateral C donneront 
des arcs brisEs, improprement appelEs ogives; courbes qui rappelleront 
les proportions gEnErales des Edifices engendrEs par chacun de ces tnan- 
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gles. Ce sontla des pvincipes tves-generaux^ bieiieiitendu^ et qui s'otcu- 
dent a rappUcation, ainsi que nous allons le voir. 

Mais, d’abord, il convient d’indiquer sommairemeiit los decouvertes 
recemment faiies par un savant ingenieur des ponts et chaussees^ 
M. Aures^ relatives aux proportions adrnises chez les Grecs. M, Aures a 
demontre dans plusieurs m^moires S que pour rendre compte du sys- 
teme de proportions admis par les Grecs, il fallait partir des mesures 
quails possedaient, c'est-a-dire du pied grec et du pied italique, et eu ce 
qui concerne les ordres, chercher les rapports de mesures, non pas au 
pied de la colonne, mais ii son milieu, entrc le soubassement et le cha- 
piteau; c’est-a-dire par une section prise au milieu de la hauteur du fut. 
Les futs des colonnes des ordres grecs etant coniques, il est clair que les 
rapports entre le diametre de ces colonnes, leur hauteur et leurs entre- 
colonnements, differeront sensiblement si Ton mesure Tordre a la base 
de la colonne au milieu du fut. Or, prcnant les mesures au milieu du 
fM, el comptant en pieds grecs, si Fon est en Grece, en pieds italiques, 
si Ton est dans la Grande Grece, on trouve des rapports de mesure tels, 
par exemple, que 5 pieds pour les colonnes, 10 pieds pour les entre-co- 
lonnements, c'est-k-dire des rapports exacts et conformes aux propor- 
tions indiquees par Vitruve. Ge n’est point ici Toccasion d^insister sur ces 
rapports, il nous suffit de les indiquer, afm qu’il soit etabli que les 
architectes de Fantiquite ont suivi les formules arithmetiques dans la 
composition de leurs ordres, des rapports de nombres, tandis que les 
architectes du moyen ^ge se sont servis des triangles pour obtenir des 
rapports harmoniques. * 

11 existait en France, dans une province tres-eclairee et florissante, des 
le XI® siecle, a Toulouse, un monument d^une grande importance, mais 
qui iFetait guere apprecie, il y a quelques annees, que par les artistes : 
c’est Feglise de Saint-Saturnin, vulgairement dite Saint-Sernin. Get Edi- 
fice restaure, ou plutOt debarrase des superfetations qui en denaturaient 
les formes generales, a tout a coup pris aux yeux du public une valeur 
considerable. Ge n^est ni par le soin apporte dans Fexeculion, ni par la 
richesse de la sculpture ou des moulures, ni par les details, que cette 
enorme b^tisse a frappe les yeux de la foule, mais seulement par le 
rapport de ses proportions. L'eglise de Saint^Sernin a ete con^ue cer- 
tainement par un architecte savant, tr^s-verse dans la connaissance de 
son art, possedant des principes tres-developpes sur le rapport des pro- 
portions, mais executee par des ouvriers grossiers et k Faide de mate- 
riaux mediocres, denatures au xvi® siecle par des adjonctions qui en de- 
truisaient Fharmonie, et rangee par suite au norabre de ces essais des 
temps barbares. 

* Voyoz Theorie du modide tUdaUe du fexte de Vitruoe. Nlmes, 1862. — J£fude des di^ 
mensions de la Matson carree de Nimes^ — Etude des dimensions de la colonne 
Trajane^ 1863. Memoit^e li propos desscarnilli imparesde Vitruve. — Memoiresitv k 
Parthenon, EtMS des dwiensions du mUnament ehoragiquo de Lysicratc, 
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Aujourd’hui, grace, disons-nous, a Tenlevement de quelques pans de 
mur, au replacement des couvertures d’aprSs leur ancienne forme, 
voilk un edifice qui, tout massif qu’il est, presente un ensemble d'une 
elegance robusfce qui charme les yeux les moins exerces, et fournit un 
specimen des plus interessants de ce que peut obtenir Tarchitecte par 
une judicieuse ponderation des masses, par le rapport etudie des parties, 
sans le secours d’aucun ornement. Grand enseignement pour nous, qui, 
en appelant a notre aide toutes les ressources d"une execution delicate, 
de la sculpture et des ordres superposes, des profils oompliques, ne par- 
venoiis pas toujours k arreter le regard du passant, et qui depensons 
des millions pour faire dire parfois : a Que nous veulent ces colonnes, 
ces corniches et ces bas-reliefs? » 

LMnterieur de Teglise de Saint-Sernin, bien que tres^defigure par des 
renforcements de piliers, par un sanctuaire ridiculement surcharge 
d'ornements de mauvais gout, et par un crepi grossier, d^une couleur 
deplaisante, avait seul conserve la renommee qu'il merite. Get interieur, 
en etfet, produit un effet saisissant et grandiose, bien qu'au total Fedifice 
ne soit pas d’une dimension extraordinaire. Cependant, sauf quelques 
chapiteaux, Fint^rieur de Feglise de Saint-Sernin laisse voir a peine quel- 
ques profils; ses piliers k sections rectangulaires sont nus, comme les 
parements et les arcs de vqCites J on ne voit dans tout cela qu^une struc- 
ture, et Feffet qu^elle produit est it k Fharmonie parfaite des proper* 
tions. Comment cette harmonie a-t-elle 6te trouvke? 

Constalons d’abord un fait majeur : e’est que dans Farchitecture du 
moyen kge le systkme harmonique des proportions prockde du dedans 
au dehors. Les Grecs ne procedaient pas toujours de cette manikre, 
mais bien les Remains dans leurs edifices vohtes et dans la construction 
de leurs basiliques. Get enonce demande quelques 6clair.cissements. Si 
nous consid6rons le Parthenon, ou le temple de Thksee, ou m^me les 
temples de la Grande Grkce, k Fexterieur, il nous est impossible de pr6- 
juger les proportions, interieures admises dans ceS edifices. Nous voyons 
un ordre exterieur con^u d'aprks une harmonie de proportions admira- 
ble, mais nous ne pouvons en deduire Fechelle harmonique de 1 inte- 
rieur. L^ordre exterieur et le mur de la cella nous masquent un ou deux 
ordres interieurs superposes, des dispositions d’etages qui he sont point 
visibles k Fexterieur, un ciel ouvert ou un convert ferme, des escaliers 
que le dehors ne saurait faire deviner. Si bien qu^aujourd^hui encore, 
on peut se demander si les interieurs de ces monuments etaient totale- 
ment clos ou presentment une sorte de cour. Si les ordres places k Fin- 
terieur sont dtablis dans un rapport harmonique de proportions avec 
Fordre exterieur, c^est Ik une question de pure convention, mais qui ne 
peut ^tre appreci^e par Foeil, puisqueces ordres exterieurs etintkrieurs 
ne sauraient toe vus simultanement. G’est une satisfaction theorique 
que Farchitecte s'est donnee. Supposons que les dispositions interieures 
du Parthenon ne nous soient pas connues'(et elles le sont k peine), sur 
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dix architectes qui exaniineront cet extevieui* soulcinent^ nous n'aurons 
probablement pas deux restitutions pareilles de linterieur. Si^ au con- 
traire, dix architectes examinent seulement a Texterieur des thermes 
remains, ou Tedifice connu sous le nom de basilique de Gonsfantin, a 
Rome, ou encore Feglise de Sainte^ Sophie de Constantinople, et qu'ils 
essayent d'en presenter les dispositions interieures^ il est evident qu’ils 
ne differeront danscette restitution que sur quelques details d"une im- 
portance secondaire. G"est que^ dans ces edifices^ I’aspect exterieur n'est 
autre chose que I’enveloppe exacte de la structure interieure; par con- 
sequent si nous ne parlons que des proportions^ c^est le systeme har- 
monique admis pour Tinterieur qui a commande les proportions visibles 
h hexterieur. En cela done, les Remains ont precede autrement que les 
Grecs. Mais, il faut le reconnaitrC;, les Remains n'etaient guere sensibles 
a cet ordre de beautes simples qui iie s^expriment que par Tharmonie des 
proportions. Ils pr^feraient la richesse^ le luxe ou la rarete des rnatieres 
k im ensemble dont le seul merite eut 6te d'etre harinonieux; aussi la 
plupart de leurs edifices ne se recommandent-ils pas par ce juste emploi 
des proportions (\m nous frappe et que Ton ne se lasse pas d'admirer 
dans les oeuvres de la Grece. Le Remain confond les dimensions avec les 
proportions, et, pour lui, la grandeur ne rt^^side pas dans un accord des 
formes, mais dans leur etendue. Pour lui, ce qui est grand, e'est ce qui 
est vaste. 

Mieux doues heureusement du veritable sentiment de Part que les 
Homains, les populations occidentales, des Pepoque romane, donnerent 
a Petude des proportions une attention singulifere. Soit que ce senti- 
ment eut ete provoque ou reveille par la vue des edifices romano-grecs 
de la Syrie, soit qu'il fht instinctif, nous voyons dej5, au commencement 
du XII® siecle, qu'un systeme harmonique de proportions est adopte dans 
les provinces d'en degk et d^au dela de la Loire. Mais le systeme har- 
monique s’etablit sur le principe de structure romaine, e'est-a-dire qu'il 
prockde de Pinterieur a Pexterieur, que Possaturc apparente exterieure- 
ment n'est que Penveloppe de la conception intdrieure. Pour ^tre plus 
Glair, Parchilecte proportionne son monument interieurement, et ce 
parti pris fournit le systeme des proportions de Pexterieur. C'etait, ii 
faut bien en convenir, une idee juste; car, qu'est^ce qu'un edifice, si- 
non une necessite enveloppee? N’est-ce pas Ic contenu qui donne la 
forme de Petui? N’esf-ce pas le pied qui impose la forme a la chaussure ? 
Et si aujourd'hui nous faisons des chaussures dans lesquelles on pour- 
rait loger la main ou la t^te, aussi bien et aussi incommodement que le 
pied, est-ce raisonner juste? 

Les edifices grecs, si beaux qu'ils soient (du moins ceux qui nous 
restent), ressemblent un peu k ces meubles qu’a Pepoque de la Renais- 
sance on appelait des cabinets. Meubles charmants parfois, admirable- 
ment decores, pr^cieux objets d’amateurs et de musees, mais qui sont, 
de fait, un pretexte plut6t que Pexpression d'un besoin rdel, Il n'etait 
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(lone pas surprenant que les Grecs, amateurs passionnes de la forme ex- 
terieure, songeassent avant tout a cette forme, qu'ils aient invente des 
ordres d"une si heureiise proportion, quitle h. placer derri^re eux des ser- 
vices qui n’avaient point toujours une intime correlation avec ce syst^me 
harmonique. Le senspratique des Romaics, touteslesfois quils cessaieUt 
d'imiter les monuments grecs pour rester vraiment romains, leur avail 
prescrit une tout autre methode de proceder, comme nous Tavons in- 
dique ci-dessus ; mais il leur manquait, comme nous l^avons dit aussi, le 
sentiment delicat des proportions, et les Grecs etaient en droit de regar- 
derleurs gros monuments concrets, moulant, pour ainsidire, la ndeessite 
interieure, comme nous considerons une ruche d'abeilles ou des cabanes 
de castors, et de trouver Ik plut6t Texpression brutale d'un besoin qu'une 
( 3 euvre d\irt. Cependant les Grecs etaient des gens de trop d'esprit pour 
ne pas saisir tout le parti que Ton pouvait tirer du principe remain en lui 
appliquant de nouvelles lois harmoniques : e'est ce quils firent en Asie. 
Ils eurent la sagesso d^abandonner definitivement les methodes de pro- 
portions des ordres de Tantiquite, pour soumettre la structure materielle 
romaine u tout un systkme de proportions procedant du dedans au 


dehors. 

C'etait la un trait de genie, ou plutdt une de ces ressources que le g6nie 
sait toujours trouver, lorsque changent les conditions dans Icsquelles il 
se meut. G'est done raisonner en dehors de la connaissance des fails et 


des circonstanccs, raisonner dans le vide, que de youloir rapporter toute 
harmonic des proportions aux ordres grecs seuls. Les Grecs ont adoptd 
un systkme harmonique propre aux ordres, lorsque les ordres formaient, 
pour ainsi dire, toute leur architecture^ ils en ontadmis un autre l()rsque 
Tarchitecture romaine est venue s^imposer au monde, et ddcouvrir des 
moyens neufs, utiles, necessaires. Au point de vue de la structure, 1 ar- 
chitecture romaine etait en progres sur Tarchitecture grecque; les Grecs 
se sont bien gardes de s^attacher k des traditions qui devaient .cependant 
leur 6tre cheres, ils ont franchement admisle progrks materiel accompli 
etront soumisk leur sentiment d^artistes, kleur esprit philosophique. 
Ils nous ont ainsi transrais des methodes qui se sont bien vite ddvelop- 
pees au milieu de notre Occident, aprks les premieres croisades, 

L^eglise de Saint-Sernin de Toulouse, est un des monuments de nos 
provinces meridionales qui donne la plus complkte et la plus \ive em- 
preinte de ces influences romano-grecques et des principes de propor- 
tions qui avaient 6le appliques k la structure romaine par les Grecs (iu 
Bas-Empire. En effet, le systkme de proportions admis k Saint-Sernm 

prockde du dedans au dehors, . , . ^ 

Ce sYstkme de proportions est derive -des triangles equdateraux et 
isockles rectangles. Nous donnons d^abord la moitie de la coupe transver- 
saledel’6difice (fig. 2). Le sol, AB, a divis^ en ymgt parties de 
0“,813 chacune (2 pieds et demi). Cinq parties ont dte prises pour la 
demi-largeur de la haute nefj deux parties pour I’dpaisseur dupilier,dont 
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le plan est doiine en G; quatre parties pour la largeur du premier colla- 
teral; deux parties pour Tepaisseur du second pilier^ dont le plan est 
donne en D; quatre parties pour le second collateral, compris 1 epaisseur 



de la pile engagee ; deux parties pour Fepaisseur du mur a la base ; une 
partie pour la saillie du contre-fort a la base. 

La hauteur des bases interieures ayant ete fixee an niveau c'est de 
ce niveau que Ton a opere.pour etablir le syst^me des proportions^ car 
on observera que c’est toujours le* niveau des bases qui est considere 
comme la ligne horizontale servant de base aux triangles employes pour 
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etabliv les proportions interieures dfun edifice pendant le moyen age. 
Aussi ces bases sont-elles placees a un m6tre environ au-dessus du 
sol dans les edifices de la periode gothique, et a 65 centimetres (2 pieds) 
au plus dans les monuments de la periode romane. La saillie des piliers 
engages ayant ete fixee a 16 parties et demie. De ce point o, a ete 
eleve le triangle equilateral aby qui donne la hauteur totale de Tedifice, 
le niveau des impostes Cy le niveau des impostes d et la hauteur des 
chapiteaux superieurs e. Du m6me point a le triangle isoc^le rectangle af 
ayant ete eleve^ il a donne le niveau des clefs des arcs g et le niveau 
des chapiteaux du triforium /. Du point h (douzieme partie et axe de la 
seconcle pile) a ete eleve le triangle Equilateral My qui a donne, a son 
sommet, le point de centre des vofites en berceau et arcs-doubleaux 
de la haute nef. Les autres lignes ou k 60®, que nous avons tracees, 
indiquent suftisamment les operations secondaires, sans qu'il soit besoin 
de les dEcrire une a une. Ce qui ressort de ce systEme, c’est que Tar- 
chitecte a pretendu soumettre les proportions de son edifice au trace 
des deux triangles isocEle rectangle et equilateral ; car on observera que 
tous les niveaux principaux, les points qui arrEtent le regard, sont 
places sur les lignes a 45® et a 60®. La silhouette exterieure de f edifice 
ne sort sur aucun point de ces lignes inclinees, elle est comme enve- 
loppEe par ces lignes, et reproduit ainsi les formes et les proportions 
intErieures. 

Si nous examinons (fig. 8) deux travEes intErieures et extErieures de 
I'eglise de Saint-Sernin, nous voyons Egalement que tous les niveaux, 
tous les points marquants de Tarchitecture, ont EtE obtenus au moyen 
des deux mEmes triangles, c"est-k»dire a Taide de lignes a 45® et k 60®, 
rencontrant les verticales. De ce mode, il rEsulte un rapport gEomEtri- 
que entre les parties et le tout; une sorte de principe de cristallisation, 
dirons-nous, d^une grande puissance harmonique. La preuve, c"est Teifet 
que produit cet edifice L Mais Tarchitecte de Saint-Sernin, bien qu^em- 
ployantuh procEdE gEomEtrique pour Etablirles proportions deTEdifice, 
n"a pas moins tenu compte des effets de la perspective. 

Ainsi, par example, si nous jetons les yeux sur les travEes extErieures 
en A (fig. 8), nous voyons que le grand triangle EquilatEral aby qui, k 

^ Nous avons fait ce travail apres avoir, non*seulement releve I’Eglise de Saint-Sernin, 
mais apres que nous avons pu la debarrasser de lourdes adjonctlons qui modifiaient ses 
couronnements, et lorsquc nous avons ainsi 4te 4 m6me de retrouver la place des an- 
ciennes cornicbes et des pentes des couvertures. Ce n’est qu’apres avoir constate la place 
de cbaque partie de la maniere 'la plus certaine, que nous nous sonunes livre au tra- 
vail de recherche qui nous a d^voile le systtoe de proportions adopte par les architeetes 
primiiifs. Etant frappe des heureuses proportions que nous montraient les travaux de 
deblaiement, et del’effet singulierement barmonieux de I’ensemble, nous en avons cher- 
ch6 la cause i car on se fait illusion, si Ton suppose que le hasard ou le sentiment seul 
pdut^produire de. pareils resultats sur un edifice aussi 6tendu et compost de tant do 
parties. 
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rinterieur donne le rapport de la hauteur des chapiteaux avec Beearte- 
merit des colonnes des travees, par Teffet de la perspective, exterieure- 
nient, le comble c disparaissant a Toeil, le point d vient tomber sur le 
point e, et ainsi le triangle Equilateral dfg complete les lignes inclinees 



a 60° ae. La clef de Tarchivolte quand on se place dans Baxe d^une 
travee, est dans un rapport d'harmonie avec Becartement des contre- 
forts des deux autres travees a droite et k. gauche, bien qu^k Texterieur, 
a cause de la saillie du comble du second collateral, Barchitecte ait du 
proceder autrement qu^a Finterieur, oil la travee se presente sur un seul 
plan vertical, et reprendre une operation nouvelle au-dessus de ce com- 
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ble; cependant on voit^ par cet exemple, qu'il a pu etablir un rapport 
eritre les deux operations^ celle du collateral inferieur et celle du tri- 
forium. Tout cela denote evidemment un art tres-savant^ une etude 
.approfondic dcs effets, des connaissances superieures, une experience 
consommee. 

Ailleurs * nous avons explique comment les proportions des cathd- 
drales de Paris et d’Amiens avaient ete etablies k Taide des triangles 
dgyplien et equilateral. En effet, le triangle isockle rectangle est rare - 
nient admis comme principe de proportions dans les edifices de la pe- 
riode gothique ; le triangle dont la base contient quatre parties, et la 
verticale elevee du milieu de celte base au sommet , deux parties et 
demie (triangle egyptien), etle triangle dquilatdral^deviennent dordnavant 
les gendrateurs des proportions. 

Nous en trouvons un exemple frappant dans un ddifice remarquable 
par Pharmonie parfaite de ses parties, la sainte Ghapelle du Palais, a 
Paris. Ce monument religieux, considdre de tout temps, avec raison, 
comme un chef-d'oeuvre, precede, quant a ses proportions, de triangles 
equilatdraux. 

La sainte Ghapelle de Paris se compose de deux etages : la chapelle 
basse et la chapelle haute Void (fig. 4) comment Pierre de Monte- 
reau, Parchitecte de ce monument, a procddd pour dtablir ses plans et 
coupes : 

En A, est tracde une travde du plan du rcz-de-chaussde; en B, une 
travee du plan du premier etage. Au premier dtage, la projection hori- 
zontale des voutes est obtenue au raoyen du triangle dquilatdral abc, le 
sommet c doniiant le centre de la clef de la vohte; les nervures des arcs 
ogives sont projetdes suivant les lignes bc^ ac^ la base db dtant le nu intd- 
rieur. Le niveau d du banc intdrieur (voy. la coupe transversals) est la 
base de Poperation. Le nu intdrieur etant la verticale e (c'est Paxe des co- 
lonnettes de Parcature),le triangle dquilatdral efg a dlddlevd sur la base, 
dont eh est la moitid. Les c6tds de ce triangle dquilatdral ont dtd prolongds 
inddfiniment. La ligne horizontale ik dtant donnee comme le niveau de 
Pappui des grandes fendtres, sur la base ik dgale k a dtd dleve le second 
triangle dquilatdral, dont I esl le sommet. Ce sommet a donndla hauteur 
des naissances de la voute. Le c6td ^/* prolongs a donnd en m les clefs 
des arcs des fendtres. Pour la chapelle basse, les axes des colonnes iso^ 
Idesse trouvent dlevds aux deux extrdmitds de la base du triangle dquila- 
Idral dont no est un des Cdtds. Du niveau p (naissance des vodtes basses) 
et de Paxe des colonnes, la rencontre de la ligne pq avec le prolongement 
du c6td fe a donnd la clef deS fendtres de la chapelle basse. Les cdtds 
fm prolongds ont scrvi k poser les pinacles superieurs. La pente rs du 
comble est dgalement tracde suivant un angle de 60®. Ainsi, pour la 


* Voyez Ic neuviemc entreticii sui* l*aT‘chitectW6p fi^. 9 ct lOi 
2 Voyez Ghapelle, fijj. t , 2 ct 3. 
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coupe transversale comnie poup le plan du premier ota^e, Ics triangles 
equilateraux ont ete les g6nerateurs des proportions. 
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La m^nie inethode clc trace a ete observee pour le dehors. Si nous prc- 
nons deux Iravecs de la saintc Chapelle de Paris, nous voyons (fig. 5) que 



les axes des contre-forls dtanfc donnSs en a, b, c, ae dtant pris comme base, 
on a dlevd le triangle equilateral ace, qui a donnd le niveau du bandeau. 
d'appui des fenStres. Les cdtds prolong^s de ce triangle, eiabli sur^cbaque 
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travee ont donrxo une suite do losuuyos a 60" et toutes les hauteurs • 
cellesdes naissauces et clots des arcsdes leiietres, celle do la coniiche y 
superieure, celle h des piuacles. Uuaiit aux gables des I'endtres, traces 
suivant des triangles dont les coles soiit au-dessous do 60", le triangle 
Equilateral a encore ete rappelc par le niveau do la bague i des lleurons 
superieurs, Dans cet edifice, I’unite des proportions est done obteniie 
au moyen de Femploi des triangles dquilaUiraux. Des rapports constants 
s’elablissent ainsi entre les parties et le tout, puisque I’ceil trouve tous 
les points principaux poses sur les sonnnets de triangles seniblables. 

Ces methodes perinettaient un trace rapide, et toujours etabli d'apres 
un meme principe pour chaque editice. C’est qu'en ellet les arcbitectes 
qui tentent aujourd’hui d’elever des constructions suivant le mode dit go- 
thique, s ils veulent (coninie cola sc pratique babituelleincnt) suivre leur 
sentiment, composer sans I’aide d’une methode geonictrique, se trou- 
vent bientot accules a des diiiicultes innombrables. No sachant sur 
quelles bases operer, ils procEdent pur une suite de tatonnements, sans 
jamais rencontrer, soit des proportions beureuses, soit des conditions de 
stabilitE rassurantes. 11 est certain que si les maitres du moyen iige avaient 
composE ainsi dans le vague, sans metbodes fixes, non-seulement ils 
n’auraient jamais pu trouver le temps de construire un aussi grand 
nombre de monuments, mais encore ils n’auraient point obtenu cette 
parfaite unitE d’aspect qui nous ebarmo et nous surprend encore aujour- 
d’hui. Aucontraire, partant de ce principe dela mise en place eten pro- 
portion par le moyen des triangles, ils pouvaieut tres-rapidernent Etablir 
les grandes lignes genErales avec la certitude quo les proportions sede- 
duisaient d’elles-mEmes, et que les lois de la stabilitE Etaient satisfaites. 
Ge n’est pas a dire, cependant, que le sentiment de I’artiste ue ddt inter- 
venir, car on pouvait appliquer ces mEthodes suivant des combinaisons 
variEes a I’infini. La sainte Ghapelie de Paris, la cathedrale d’Amlens, 
sont Evidemment tracEes par des artistes d’une valeur peu commune j 
mais, k c6tE de ces monuments, U en est d’autres on le principe de 
1 emploi des triangles, bien qu’admis, ne I’a Ete qu’imparfaitement, et 
oil, par suite, les proportions obtenues sont vicieuscs. Nous en avons un 
example frappant dans le trace de la cathEdrale de Uourges. Ge grand 
monument, qui presente de si belies parties, un plan si largement con^u, 
donne en coupe, et par consequent k I’intErieur, des proportions disgra- 
cieuses par I’oubli d’une des conditions de son tracE meme. 

Gontrairement k la mEthode admise au xm" siEcle, tout le systEme des 
proportions de la cathEdrale de Bourges derive du triangle isocEle rectan- 
gle, et non point du triangle EquilatEral. G’Etait la un reste des traditions 
romanes, trEs-puissantes encore dans cette province. Le plan de la nef, 
dont nous prEseptons quelques travEes (fig. 6), est dErivE d’une suite de 
triangles isoceiEs rectangles. La nef principale donne des carrEs de deux 
en deux travEes. Quant aux nefs latErales doubles, elles ont de mEme EtE 
engendrees par la prolongation des cEtEs de ces triangles; mais, dans la 
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crainte d’excrcer despousseestrop actives surles piliers dela nefcentrale, 
rarcliitecte a avance le second rang des piles A en dedans des axes o, 
afin de diminuer la largeur du premier collateral. Les centres des clefs 
des vofites du premier collateral se trouvent done ainsi deportes en b, et 
les centres des clefs de vodtes du second collateral enc. Prenantlalignee/' 



comme moitie debase, I’architecte (fig. 7) a eieve le demi-grand' triangle 
isoceie rectangle efg, dont les c6tes, par leur- rencontre avec les pdiers, 
ont donne les niveaux h du bandeau du triforium du grand bas c6te et 
des taillolrs des chapiteaux i du premier collateral. Du sommet g, tirant 
une ligne horizontale, la rencontre de cette ligne avecl'axe vertical des 
piles de la seconde nef en ft a donne la base d’un second triangle isocdle 
rectangle, dont la moitie est gM. Le point I a fixe Ic sommet de 1 arc- 
doubleau, et par consequent la hauteur de la nef. Pour dtre logique, le 
point I aurait dd donner le niveau de la base d’un troisieme triangle iso- 
ceie rectangle opq, dontle sommet q aurait ete la clef de I’arc-doubleau 
de la haute nef. Ainsi rdcartement des axes extremes aurait donne la 
base du premier triangle, Pecartement des axes intermediaires la base 
du second, et Pecartement des axes interieurs la base du troisieme. On 
obtenait ainsi une proportion parfaitement harmoniquejtandis que le 
sommet du second triangle ayant donn6 le sommet des arcs-doubleaux, 
il en rdsulte un dcrasement dans la partie supdrieure de 1 edifice, qm 
ddtruit toute harmonie. Les fendtres hautes paraissent trop courtes de 
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moitiey et le grand collateral beaucoup trop eleve en proportion de la 
hauteur de la grande nef. Nous serions tr^s-dispose a penser que ce der- 
nier parti ne fut adopte que comme moyen de terminer promjptement 
Tedifice, les ressources alors venant h manquer^ et que le projet pri- 



mitif donnait les proportions indiquees sur notrc figure, lesquelles sont 
la deduction naturelle du systeme employe. Un fait vient appuyer notre 
opinion : les arcs-boutants superieurs tracds en m (arcs-boutants exis- 
tants et qui sont les seuls datant de la construction primitive de la nef) 
paraissent bien plutOt avoir ete disposes pour buter les voutes C que les 
les vofites D. Quoi qu'il en soit^ qu'il y ait eu changement ou reduction 
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du ppojet priaiitif, rinterieur de la catli6drale de Bourges est d"une pro- 
portion f^cheuse, at cela parce qua la m^thode adrnise n’a pas eta rigou- 
reusament suivia dans sas consequences. On n'enpeut dire autant de rinte- 
rieur du choeur de Beauvais, qui, avant las changements qua la xiv® si&clc 
apporta aux dispositions premieres, 6tait un chef-d'oeuvre. Toutesles par- 
ties, dans ce vaste edifice, derivent du triangle equilateral, depuis leplan 
jusqu'aux ensembles et details des coupes etdes elevations. Malheureuse- 
mentla cathedrale de Beauvais fut elevee avec des ressources tropmedio- 
cres et des materiaux faibles, soit comma qualite, soit comme hauteur; 
des desordres, provenant de la mauvaise execution, necessit^rent des tra- 
vaux de reprises et de consolidation, des doublures de piles, qui d6lrui- 
sirent en grande partie I'effet vraiment prodigieux que produisait cet 
immense vaisseau, si bien congu theoriquement et trace par un homme 
de genie. Malgr6 ses belles proportions, Teglise de Notre-Dame d' Amiens 
est inferieure k ce qui nous reste de la cathedrale de Beauvais, ct celle de 
Cologne, b4tie quelques annees plus tard^sur un plan et des coupes sem- 
blables, est bien loin de presenter des dispositions aussi heureuses, 
Lk, a Cologne, I'archilecte a suivi rigoureusement les donnees geome- 
triques ; sa composition est une formule qui ne tient compte ni des effets 
de la perspective, ni des deformations que subissent les courbes en 
apparence, k cause de la hauteur oil elles sont placees. Aussi le choeur de 
Cologne surprendplus qu’il ne charme; le geomktrea supprim6 I'ar- 
tiste. II n'en est pas de m^me k Beauvais, ni dans aucun des bons Edifices 
de la periode gothique francaise: I'artiste est toujours present a c6te du 
geomktre, et sait, au besoin, faire flechir les formules. M. Boisseree,dans 
sa monographie de la^ cathedrale de Cologne, a parfaitement fait ressortir 
Temploi du triangle equilateral dans la construction de cet edifice. Mais 
la savant archeologue ne nous semble pas avoir 6tudie k fond nos monu- 
ments de la periode anterieure. M. Felix de Verneilh a releve quelques 
erreurs de M, Boisseree relatives k nos cathedrales, notamment en ce 
qui concerne les niesures de Notre-Dame d' Amiens mais, d'autre part, 
M* Felix Verneilh n'attache pas a ces methodes g(^omelriques Timpor- 
tance qu'elles meritent. « Dresser un ipl^nd'opres le pi'incipedu triangle 
<r equilateral c'est un tour de force comme un autre ; mais est-il entre 
(( dans la pensee du maitre de I'oeuvre? C*est une entrave plutdt qu'une 
« source d'harmonie ; le maitre de Foeuvre s'en etait-il embarrasse?Nos 
(( grands artistes des xii® et xiii® sikcles, cela est atteste par leurs monu- 
« ments, se dirigeaient par Texperience, non par des theories, dans la 
a creation du style ogival. Hommes de bon sens avant tout, ils n avaient 
tt qu'une rkgle, qu'un principe : parvenir, avec le^moins de frais possi- 
c( bles, a Feffet le plus grand, en 6vitant les fautes et en s'appropiant Ic 
' « succks de leurs devanciers. L'architecte de Cologne, qui les suivait im- 

1 Voyez la OatUdmUde Cologne, par M. Felix de Verneilh. areUologiques, 

1848 ). 
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« media tement et qui les imitait de si pr^s, serait-il done dejk devenu si 
cf fort en architecture mystique ? Pour notre compte, nous avons beau- 
a coup de peine k nous le figurer^ et nous penserions volontiers que cette 
a science, affectee et inutile, est venue bien plus tard au monde, par 
c( example auxY®siecle, avecla franc-magonnerie, lorsque les architectes 
« n'avaient plus qu’a tout raffiner et a subtiliser sur toute chose. » Nous 
avons citd tout ce passage, du a une plume autoris^e, parce qu'il tend 
k etablir une certaine confusion dans Petude de cet art du moyen kge, 
et quMl appuie un prejuge fkcheux, k notre sens. La geometric et ses 
applications ne sont point une science inutile pour les architectes, et il 
n’y a pas de tour de force k se servir d'une figure geometrique pour 
etablir une figure harmonique en architecture. Nous dirons m6me qu^il 
*est impossible k tout pralicien de concevoir et de developper un systeme 
harmonique sans avoir recours aux figures gdometriques ou k Parith- 
metique. Les figyptiens, les Grrecs, n^ont pas procede autrement, et le 
bon sens ne saurait indiquer d’autres methodes de proceder. II n'estpas 
douteux que Tarchitecte de Cologne et ses successeurs, en France et en 
Allemagne, ont subtilise sur les systkmes de leurs devanciers, mais ceux- 
ci en possedaient, nous venons de le demontrer, et il n'etait pas possible 
d^eleverde pareils monuments sans enposs6der. Un systeme geom6tri- 
que ou arithmetique propre a etablir des lois de proportions, loin d’etre 
une entrave, est au contraire un auxiliaire indispensable, car il nous faut 
bien nous servir de la rkgle, du compas et de rdquerre pour exprimer 
nos idees. Nous ne pouvons dtablir un edifice k Faide d^un empirisme 
vague, indefmi. Disons-le aussi, jamais les regies, dans les productions de 
I’esprithumain, n"ontet6 une entrave que pour lesmediocrites ignorantes; 
elles sont un secours efficace et un stimulant pour les esprits d’dlite. Les 
regies, si severes, deTharmonie musicale, n^ont point emp^che les grands 
compositeurs de faire des chefs-d^oeuvre et n^ont point etouffe leur inspi- 
ration, Il en est de m^me pour Farchitecture. Le merite des architectes 
du moyen kge a ete de posseder des regies bien definies, de s"y soumettre 
etdes^'en servir. Un malheur aujourd’hui dans les arts, et particulikre- 
ment dans Farchitecture, c^est de croire que Fon peut pratiquer cet art 
sous Finspiration de la pure fantaisie, et qu'on 6leve un monument avec 
cette donnee tres-vague qu^on veut appeler le gout, comme on compose 
une toilette de femme. Nos mattres du moyen kge etaient plus serieux, 
et, quand ils posaient la regie et Fequerre sur leur tablette, ils savaient 
comment ils allaient proceder ; ils marchaient methodiquement, g^o- 
metriquement, sans passer leur temps a crayonner au hasard, en atten- 
dant cette inspiration vague a laquelle les esprits paresseux s^’habituent 
a rendre un culte. 

D^ailleurs, Femploi de ces methodes geometriques n^etait pas, repe- 
tonS“le, une formule invariable, c^etait un moyen propre k obtenir les 
combinaisons les plus variees, mais combinaisons derivant toujours d'un 
principe qu^on ne pouvait meconnaitre sans tomber dans le faux, Exa- 
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donre k leurs sommets les axes G des piles intermediaires du double 
collateral et le nu exterieur D du mur du bas c6te. Les diam^tres des 
noyaux cylindriques des piles de la haute nef out 6te fixds h 4 pieds^ ceux 
des piliers intermediaires 5 40 pouces; I’epaisseur du mur D, 4 4 pieds. 
Ainsi ont et6 etablis les axes, les dcarteraents des piles, les largeurs des 
collateraux. Jusqu’k present le geomfetre seul est intervenu. II atoutefois 
la confiance d’avoir, grace 4 sa methode, 6tabli sur plan horizontal des 
rapports harmonieux. En effet, une des conditions d’harmonie, en fait 
d’architecture, c’est d’6viter, en apparence directe, les divisions egales, 
mais cependant de faire que des rapports s’etablissent entre elles. Par le 
moyen de ce tracd, les dcartements entre trois des piles du choeur 
sont egaux, mais ces dcartements sont plus de la moitie de Pouverture 
de la nef. Les axes des piles a et c sont dloignes de plus de la moitie 
de I’entre-axe direct cb, tandis que les axes de ces piles a et c sont 
ecartes de la moitie de la diagonale ab. 11 y a done rapport et dissem- 
blance. De m6me les axes des piles a et d sont moins espaces que les 
axes a et c, mais ont entre eux une distance egale k la moitie de I’entre- 
axe ae. L’ecartement df est plus petit que I’dcartement ad. De sorte que 
si, dans le sens longitudinal, les travees sont pareilles, dans le sens trans- 
versal elles sont dissemblables, diminuaut vers les extremites. Cela dtait 
en oulre conforme aux regies de la stabilite, car il etait important de 
reduire successivenient les poussdes en approchant du vide. 

Mais ce choeur s’ouvre sur un transsept egal 4 la grande nef en lar- 
geur. L’architecte, Partiste, le praticien sent que les grandes archivolles 
banddes sur les piles a, c, vont exercer une poussde active sur la premidre 
pile ff du choeur, qui n’est plus etrdsillonnde k la hauteur de ces archi- 
voltes. D’abord il augmente la section de cette pile, puis il dirainuc 
Pdeartement de la premidre travde B. 

Non-seulement ainsi il soumet son tracd k une loi de stabilitd, mais il 
satisfait I oeil, en donnant plus de fermetd k sa pile d’angle et moins 
d’dcartement a cette premidre travde. 11 rassure le regard, tout comme 
les Grecs 1 avaient fait, lorsqu^ils dirainuaient le dernier entre-colonne- 
ment a Pangle d’un portique, et qu’ils augraentaient le diamdtre de la 
colonne angulaire. En G, cet architecte, sur la travde du transsept, compte 
dlever une tour; il renforce les piles A et i, comme nous Pavons tracd. Cette 
methode appliqude en plan horizontal donne le moyen de tracer les arcs 
des vohtes suivant des rapports harmonieux. Ainsi, pour les arcs-dou- 
bleaux, 1 architecte a divisd la base /cf en quatre parties, il a pris trois 
de ces parties pour la hauteur de la fldche >)'; pour Parc ogive, il a dga- 
lement divisd la base mf en quatre parties, et pour la hauteur de la 
ndche no il a pris deux parlies et demie: il en rdsulte que la fldche no 
est egale, k quelques centimdtres prds, k la fldche (/■ Deux de ces der- 
nidres parties ont servi pour la base /h des formerets dont les centres 
sont en fn, et qui inscrivent ainsi un triangle dquilatdral ; car on obser- 
vera que la base nf est dgale au c6td fp, projection horizontale du for- 
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meret. Sur son plan horizontal, I’architecte etablissait ainsi tons les 
rapports harmoniques des parties, les arcs des voutes, et n^avait plus 
qu'k proceder par une methode analogue, en projection verticale, pour 
que les rapports de hauteurs et de largeurs fussent etablis. Prenant une 
travee ca en elevation (fig. 9), et. des axes des piles, elevant des triangles 
equilat^raux formant une suite de losanges, les sommets a ont donne le 
niveau des naissances des archivoltes des collatSraux; les somraets b 
des triangles dont la base est prise a la hauteur des astragales c des co- 
lonnettes accol^es ont donnd le niveau du cordon inferieur du trifo- 
rium ; la rencontre des lignes verticales d avec les c6tes des triangles, le 
niveau e du cordon superieur du triforium; les sommets / le niveau des 
naissances des grandes voiites, et les points de rencontre g le niveau des 
naissances des formerets. II resulte de ce trace que la hauteur hp (c’est 
toujours au-dessus des bases que les operations sont faites) egale la 
largeur de la grande nef entre axes des piles (voyez le plan); que la hau- 
teur hk du triforium 6gaie la hauteur ph, que la hauteur bf egale la 
hauteur hp^ ou la largeur de la nef entre axes ; que cependant, gr^lce au 
demanchement des triangles en c, il y a une difference bo qui emp^che 
de deviner, pour I’oerl, ces rapports exacts qui eussent et6 choquants : 
toute harmonic de proportions exigeant, comme nous Pavons dit plus 
haut, des rapports, mais .non des similitudes* On constatera egalement 
que la ligne mn est egale a la base du triangle; c^est dire aux entre axes 
despiles de deux en deuxtrav6es, ce qui donne une apparence de stabilite 
k la pile, ^tayee, pour ainsi dire, par ces c6t4s fictifs que Toeil trace sans 
s"en rendre compte; que les archivoltes en s sont tangentes au prolon- 
gement de ces cOtos ; que de meme,^ les chapiteaux t qui portent les arcs 
des grandes vodfes sont dtay^s par les cdtes/, i. Si nous pouvions suivre 
cette composition dans tons ses details, nous verrions que ce principe est 
appliqu6 dans le trace du triforium, des meneaux des fenfires, etc. 

Si maintenant nous prenons un edifice ne possedant qu^in seul vais* 
seau vofite, comme la salle synodale de Sens, b^tie en m^me temps que 
le choBur de Beauvais, nous verrons que Parchitecte a precede d^apres 
une methode semblable a celle que nous venons de decrire. Un quart de 
travee de cette salle etant figure en ABC (fig. 10), la vofite a d’abord 
ete Iracee, C'Cst-k dire que sur la projection horizontale AG de Parc 
ogive, on a trace le demi-cercle ab qui est le rabattement de la moitie de 
cet arc; prenant sur le demi-diametre aC une longueur ad dgale a la 
moitie de la base de Parc-doubleau, et elevant une perpendiculaire de 
sur la ligne tjG, le point de rencontre e a donnd la clef de Tarc-doubleau 
etae sa courbe; done de eSt la fl^che de cet arc-doubleau. Du niveau 
des bases /, p, des piles, elevant un triangle equilateral fgh, et sur la 
verticale abaissde du sommet, prenant une longueur hd' egale k ed, le 
point d^ a donnd le niveau des naissances des arcs des vofites, et la pro- 
portion de la salle a dtd ainsi ^tablie. Pour le trace du fen^trage qui cl6t 
l^extrdmitd de cette salle, on a proedde par le moyen des triangles 4qui* 
T. VII. 
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lateraux, ainsi que I'indique le c6te iK, Done, des rapports de proportions 
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ont etablis entre ce fenfitrage etla salle elle-mSme*. Sous la grande 
salle synodale de Sens, il existe un rez-de-chauss6e vo<it6 sur une 6pine 
de colonnes. Le proc6d6 employ^ pour 6tablir les proportions de cet in- 
terieur est le m6me que celui que nous venons d’indiquer, et notre 
figure 11, nous dispensera d’une nouvelle explication. 

Ces exemples suffisent pour d4montrer qu’tin syst^me harmonique de 
proportions 4tait adopts par les architectes du moyen &ge dans la compo- 



sition de leurs Edifices, systfeme quiproc4dait de I’interieur k rextkrieur. 
Ge systkme diffkre essentiellement de celui des Grecs, qui procedait de 
rext4rieur k I’inWrieur et par le rapport des nonibres; tnais on ne peut 
nier qufil ne soil logique el conforme au* lois de la statique. II n’y a 
done point k comparer ces systkmeS et k vouloir appliquer les mkthodes 
de Tun k I’autre ; onne peut que les 4tudier s4par6ment. Parce que les 
Grecs ont inventd les ordres et leur ont donnk des proportions excellentes, 
on ne saurait conclure de ce fait qu’il ne puisse exister un autre principe 
de proportions; et si la colonne, dans rarchitecture du moyen kge, n est 
pas soumise aux I'ois proportionnelles qui rkgissent la colonne grecque, 


t Voyez Salle, 
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de ce qu’elle n‘a plus que des proportions relatives au lieu de posseder 
des proportions absolues^ on n^en pourrait conclure que Tarehitecture 
gothique, ainsi que Fa fait M. Quatremere de Quincy, est denuee de tout 
principe de proportions. La colonne, dans Tarchitecture romane et go- 
thique, n’est plus un support destine a soutenir une plate-bande, c’est un 
nerf recevant des arcs de vofites; sa fonctioii n^etant plus lam^me, ilest 
assez naturel que ses proportions different. Au lieu d'etre un objet prin- 
cipal dans Tarchitecture, elle n^est plus qu'un objet accessoire qui se 
soumet auxlois generates de la structure et aux proportions sur lesquelles 
celle-ci s'etablit. Mais en ce point, comine en beaucoup d'autres, lors- 
qu’il Skagit de comparer les arts de Fantiquite et ceux du moyen ^ge, on 
commence par un malentendu; autant vaudrait dire que la langue fran- 



Qaise n^est pas une langue, parce qu’elle possfede une syntaxe differente 
de la syntaxe grecque, ou qu^un cheval est un animal difforme parce que 
son organisation differe essentiellement de Forganisation d\ine hirondelle. 
C"est, k notre sens, rapetisser le champ des etudes, et reduire singuli^re- 
ment les ressources depart que»de pretendreborner Fesprithumain a une 
seule donnee, si parfaite qu’elle soit; et si Fon voulait absolument etablir 
une comparaison entre Fart grec et Fart du moyen ^ge, il faudrait d^abord 
imposer k un architecte grec le programme qui fut donne k Farchitecte 
de la cathedrale de Beauvais, et voir comment, k Faide de ces elements, 
il pourraity satisfaire. Or, les programmes donnas de nos jours serappro- 
chant sensiblement plus de ceux qui etaient imposes aux arcbitectes du 
moyen kge que de ceux fournis aux arcbitectes grecs, on ne congoit 
gukre comment, pour les remplir, soit par les moyens materiels^ s6it 
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paries formes d'ari^ on doive plutdt recourir k Tarchitecture grecque qu'ti 
celle admise par les artistes du nioyen ^ge; et pourquoi, pour quelle 
raison^ on suppriinerait cet ordre de travaux humains qui peut fournir 
des Elements applicables a tous les points de vue. 

Mais, dans une autre partie de cet ouvrage S nous ayons fait ressortir 
des dissemblances non moins grandes entre les architectures antique et 
du moyen &ge ; nous avons fait voir que si les architectes de la Grece et 
de Rome soumettaient les parties de leurs edifices au module^ c’est-a-dire 
k un systeme de proportions dependant de Tart seul, les architectes du 
moyen ^ge ayaient tenu compte de Techelle humaine, c"est-a-dire de la 
dimension deThomme. C^est la un point capital et qui dutnecessairement 
etablir dans le mode des proportions un element nouveau. En eifet^ les 
bases, les chapiteaux, les diam^tres de colonnes, lls profils et les ban- 
deaux, les bales, les appuis, devraient necessairement, d'apres la donnee 
des artistes du moyen age, tout d'abord, et quelle que fut la dimension 
de l"edifice,rappeler la taille humaine.C'etait un moyen de presenter aux 
yeux la dimension vraie d^un monument, puisqu’on etablissait ainsi dans 
toutes les parties un rapport exact avec Thomme^. Nous admirons autant 
que personne les principes de proportions qui regissent Tarchitecture 
grecque, mais nous ne pensons pas que ce‘s principes soient les seuls 
admissibles; nous sommes bien forces de reconnaitre Texistence d'un 
nouveau mode de proc6der chez les maitres du moyen 5ge, et, en I'etu- 
dlant, nous ne saurions en ni6connaitre Tiinportance. Les Grecs ad- 
mettaient la puissance des nombres i c^etait, pour ainsi dire, chez eux un 
principe religieux. Les nombres impairs et leurs multiples dominent, 
3, 9, 7, 21, ; mais ils ne tiennent compte de F^chelle humaine; ils 

etablissent une harmonie parfaite k Faide de ces combinaisons de nom- 
bres. Cela est admirable sans contredit, et meriterait meme une etude 
plus attentive de la part de ceux qui pretendent posseder le monopole 
des connaissances de cet art (bien qu’ils se contentent d’en etudier sans 
cesse les produits, sans jamais en deduire un systeme philosophique, 
dirons-nous); mais, k cdte ou k la suite de cette methode arithmetique 
si interessante, il y a la methode geometrique du moyen ^e, et Tinter- 
vention de Eechelle humaine, qui sent d'une certaine valeur et qu’on ne 
saurait dedaigner. 

Nous n’avons present 6dans cet article, jusqu’^ present, que des exem- 
ples tirds-de monuments religieux; cependantil n’enfaudraitpas conclure 
que les architectes du moyen Age ne songeaient pas aux proportions, 
lorsqu’ils.elevaient des edifices civils. Loin de la; nous les voyons suivre 

1 Vovez Echelle. , ... 

2 L'expose de ce principe si wai et si simple a paru, aux yeux de quclques critiques, 
dtablir une veritable Wr6sie; nous avouons ne pas comprendre pourquoj. Que ce prin- 
cipc diflfere de celui admis ches les Grfecs, ce n'est pas donteux; mais eu quoi serait-il 
contraire aux conditions do I’art de rarchitceture? C’est ce qu’on n’a pas pris la peine 
tie discuter. 
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leurs principes cle proportions par voie geometrique , dans des monuments 
d'utilite publique, dans des maisons, dans des ouvrages m^me de de- 
fense ; car ils ne pensaient pas qu’une tour se defendit plus mal contre 
des assaillants parce qu'elle etait etablie sur d'heureuses proportions. Et 
c"est en celaque nous n'hesitons pas k donner a ces'maitres trop me- 
connus un brevet d’artiste. Certes il etait plus aise de mettre un monu- 
ment en proportion par des combinaisons de nombres, independamment 
de Techelle humaine, que de satisfaire les yeux en observant la loi de 
Techelle humaine. Alors les combinaisons de nombres ne pouvaient plus 
^tre appliquees, car il fallait toujours partir d’une unite invariable^ la 
taille de Thomme, et cependant trouver des rapports harmonieux ; on 
comprend comment, dans ce dernier cas, la metliode geometrique de- 
vait ^tre preferde a la methode arithmetique. 

Prenons encore un exemple, tird cette fois d’un edifice civil. La fagade 
de Tancien hdpital de Compiegne datedu milieu du xiii® siecle : c’est un 
simple pignon fermant une salle a deux travees. Pour mettre cette facade 
(fig. 42) en proportion, Parcbitecte s’est servi du triangle egyptien, c*est- 
k-dire du triangle dont la base a quatre parties, et la perpendiculaire 
abaissee du sommet sur la base deux et demie. Non-seulement Pinclb 
naison de la pointe du pignon est donnee par les c6tes du triangle, mais 
notre figure fait voir que les lignes parallkles a ces c6t6s donnent les ni- 
veaux des chapiteaux a, des bases b, des chapiteaux d, du glacis c ; que 
ces c6tes sont repetes en /*, au-dessus des fenfires supdrieures, et tracent 
des gkt)les qui n’ont d’autre raison d'etre que de rappeler le triangle 
generateur ; que les arcs des fenfires g sont inscrits dans les c6tes des 
triangles; queToeil rencontre des points^, ^,w^, n, tous poses sur ces c6tes. 
La methode admise, Parchitecle etablissait, par example, un rapport 
geometrique entre les tenures longues durez-de-chaiissee et les portes, 
ainsi que I’indique le trace A. L’oeil rencontrait done sur toute cette fa-^ 
Qade des points poses sur les lignes inclinees parallkles aux c6tes du 
triangle generateur. 11 en resultait naturellement des rapports, une suite 
de deductions harmoniques qui constituent un veritable syst^me de pro- 
portions, Ajoutons que dans cette faoade, comma dans toute Parchitec- 
ture du moyen kge, Techelle humaine est le point de depart. Les contre- 
forts ont 3 pieds de largeur; le socle est profile a U pieds au-dessus du 
sol ; les portes ont une toise de largeur, etc. 

Si Pon prend la peine d’appliquer cette methode de Pemploi des 
triangles, comma moyen de mettre les edifices en proportion, a tous les 
monuments du moyen kge ayant quelque valeur, on trouvera toujours 
qu'on a procede par des traces logiques, etablissant des rapports harmo- 
nieux par des sections de lignes paralleles aux c6tes de ces triangles, et 
marquant, pour Poeil, des points de repkre qui rappellent ces lignes 
inclinees soit a 45% soit k 60% soit a 52 ^ 

Si, au lieu de suivre sans examen, sans analyse, des traditions dont 
nous ne cherchons m^me plus k decouvrir les principes, nous prenions 
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confiance dans I’emploi des m4thodes raisonn6es, nous pourrions tirer 
parti de ces exemples d’apchitecture du moyen ftge, et nous en servir, 
non pour les imiter platement,_mais pour les dtendre ou les perfectionner. 
Nous arriverions peut-6tre k dtablir un syst^me harmonique de propor- 
tions complet, nous qui n’en poss^dons aucun, et qui nous en tenons 



au hasard ouli ce que nous appelons le sentiment, ce qui est tout un. 
Les Grecs, personne ne le cofitestera, dtaient douds d’une ddlicatesse su- 
pdrieure k la ndtre. Sur toute question d’art, si ces hommes, places dans 
un mUieu excellent, croyaient ndcessaire de recourir k des lois anth- 
metiques lorsqu’ils voulaient mettre un ddifice en proportion, et ne m 
daient pas Jt celte inspiration fantasque et variable que nous decorons du 
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nom de sentiment, comment nous qui,relativement, ne sommes pourvus 
que de sens grossiers, aurions-nous cette pretention de ne reconnattre au- 
cune loi et de procMer au hasard, ou de croire que nous suivons les lois 
etablies par les Grecs, quand nous ne savons plus en interpreter le sens, 
nous bornant seulement a en reproduire la lettre ? Mesurant cent fois le 
Parthenon avec des differences de quelques millimetres, h quor nous ser* 
vira cette compilation de documents, sinousn^’en savons d^duire le prin- 
cipe generateur des proportions. Autant vaudrait copier cent fois un texte 
dont le sens demeuverait inconnu, en se bornant a imiter avec plus ou 
moins d'exactitude materielle la forme des caracteres, ^accentuation et 
les interlignes. Abandonnes a eux~memes, eloignes des exemples laisses 
par Pantiquite, les artistes du moyen age ont ete plus loin que nous, en 
cherchant et trouvant un principe logique de proportions et en sachant 
Tappliquer. Ge n'estdonc pas un progr^s que d'ignorer ces principes; ce 
pourrait en 4tre un de les connaitre etd'en trouver d'autres plus parfaits. 
Mais jamais nous ne pourrons admettre comme un progres I’ignorance 
d"un fait anterieur. Le progres, au contraire, ne resulte que de la con- 
naissance des faits anterieurs avec une plus juste appreciation de leur 
valeur et une meilleure application. Que le bon sens se revolte a Pidec 
d'employer aujourd’hui en architecture des formes adoptees par lescivi • 
lisations de Pantiquite ou du moyen ^ge, cela est naturel; mais quel 
esprit sense oserait pretendre qu^il faut ignorer, laisser en oubli les 
resultats obtenus avant nous, pour produire une oeuvre superieure. a ces 
resultats ? 

Si le systeme harmonique des proportions admis par les Grecs diffferc 
de celui admis par les architectes occidentaux du moyen ^tge, un lien les 
reunit. Chez les Grecs, le systeme harmonique derive de Parithmetique ; 
chez les Occidentaux du moyen &ge, de la geometrie; mais Parithme- 
tique et la geometrie sont soeurs. Dans ces deux systemes, on retrouve 
un m^me element : rapports de ndmbres, rapports d^angles et de dimen- 
sions donnes par des triangles semblables. Mais copier les monuments 
grecs, sans connaitre les rapports de nombres a Paide desquels ils ont ete 
mis en proportion, la raison logique de ces rapports, et mettre a ndant 
la methode geometrique trouvee par les gens du moyen age, ce ne peut 
etre le moyen d'obtenir ces progres dont on nous parle beaucoup, sans 
que nous les voyons se developper. 

II serait plus sincere de reconnaitr^ qu^en fait de principes d^archi- 
lecture, aujourd'hui, nous avons tout a apprendre de nos devaheiers, 
depuis Part de construire jusqu'ti ces grandes methodes harmoniques 
de Pantiquite ou du moyen fige. A de savantes conceptions, profonde- 
. ment raisonnees, nous avons substitue une sorte d^’empirisme grossier, 
qui consiste, soit a irniter, sans les comprendre, des formes antdrieures, 
soit k les melanger sans ordre ni raison, produisant ainsi de vdritables 
monstres qui, le premier etonnement passd, n'inspirent que le degofit et 
Pennui. Qu’on nous presente ces chim^res comme un progres, Pave- 
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nil* en fera justice, et ne veri*a dans ces produits b^tards^ ainonceles a 
Taide de moyens puissants et de depenses dnormes, que confusion et 
ignorance. 

Nous croyons fermement au progres, nous le constatons avec joie 
au sein de notre societe moderne; nous ne sommes point de ces scepti- 
ques qui admettent que le bien et le mal^ en ce monde^ sont toujours 
repartis k doses dgales. Mais il est de ces moments, m^me au sein 
d'une civilisation avancee, oh la raison eprouve des echecs : or^ en ce qui 
touche k notre art, nous sommes dans une de ces periodes. Est-ce a croire 
que tout est perdu? Non, certes ; notre art se relfevera a Taide de ces 
etudes historiques, assez mal vues de quelques-uns, mais qui se pour- 
suivent malgre tout, se poursuivront, et produiront des resultats feconds. 
Apprenons a mieux connaltre les arts des temps anciens : les analysant 
patiemment, nous aurons 6tabli les fondements des arts de notre siecle; 
nous reconnaitrons qu^a c6te des faits materiels, qui different sans cesse, 
il y a les principes, qui sont invariables, et que, si Ehistoire eveille la curio* 
site, elle d6voile aussi, pour qui sait la fouiller, des tresors de savoir 
et d^experience que Thomme intelligent doit employer. 

PUIE, s. f. Vieux mot equivalent au mot moderne balcon, 

« La coutesse est a sa puie 
«c OCi 0 sez puc^les s’apuie L » 

Il est trfes-rare de trouver des balcons, dans les palais ou maisons du 
moyen kge, disposes comme le sont les ndtres. Les sailliessur les facades, 
permettant de plonger sur la voie publique ou sur Taire d^une cour, sont 
habituellement couvertes : ce sont alors des bretfeches ou des loges 
(voy. ces mots.) 

PUITS, s. m. Trou cylindrique perc6 dans le sol, atteignant une nappe 
d"eau. Les puits sont, ou creuses dans le roc, ou sont rev^tus interieure- 
ment d'une magonnerie pour maintenir les terres. Us sont couronnes, au 
niveau du sol, par une margelle de pierre de taille, servant de garde-fou, 
et termines leur partie inferieure par un rouet de charpente qui a servi 
a leur construction, et qui reste a demeure sous le niveau de la nappe 
d"eau. 

Les constructeurs du moyen kge ne procedaient pas autrement que 
nous pour percer des puits. Creiisant un trou cylindrique, ils y plagaient 
un rouet de bois de ch^ne, sur lequel on elevait le mur en tour ronde. 
Ddblayant peu a peu sous le rouet, celui-ci descendait avec la portion 
de magonnerie qu^il supportait; on compl6tait, k niesure de Tabaisse- 
nient du rouet^ gette magonnerie cylindrique dans la partie supirieure. 


* Gilles de Chin, roniaa de Gautier de Touriiay, xiv® siecle, n. A77 et 8Uiv* 
T. Vll. ' 71 
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II exists encore uii grand nombre de puits du uioyen Age dans nos 
vieilles villes, dans les ch&teaux, les cloltres, les palais et les maisons. 
Ils sont rev^tus de pierres de taille ; leur diamfetre est trfes-variable. II 
est des puits qui n’ont que trois pieds de diametre dans oeuvre, d'autres 
qui ont jusqu’a deux et trois toises. 

Presque toutes les 6glises possedent un puits, soit perce dans unc 
crypte, soit dans un collateral. Ces puits avaient primitivement 6te creu- 
ses pour les besoins des constructcurs; Tedifice termini, on posait unc 



inargelle ii leur orifice, et ils etaient reserves au service du culte. La 
plupart des cloltres de monast^res etaient pourvus d’un puits, quand la 
situation des lieux ne permettait pas d’avoir une fontaine a fleur de 
terre. Les niargelles de ces puits sont taillees avec soin, souvent dansun 
seul morceau de pierre, et ornees de sculptures. L’eau etait tiree au 
moyen d’un seau suspendu ^ une corde roulant sur une poulie ; la sus- 
pension de la poulie devenait un motif de' ddcoration, parfois trfes-heu* 
reusement conQu. Le seau d’extractionde I'eau etant fixdk la corde, pour 
jeter cette eau dans le vase transportable, il dtait souvent pratiqu4 autour 
de la margelle une sorte de canlveau avec gargouille. On voit encore de 
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c«s mai’gelles dans nos olottres on nos yieus palais La figure 1 pi’esente 
Tune d’elles, appartenant au xiu“ sifecle. 

Sur les places des villes on creusait de larges puits, si la situation des 
localites ne permettait pas I’dtablisseaient d’une fontaine. Un des plus 
remarquables ouvrages en ce genre est le puits principal de la cite de 
Carcassonne. Le forage de ce puits est fait a travers un enorme banc de 
grbs, et remonte vraisemblablement b une assez haute antiquitd. Son 
diamfetre intdrieur eslde 2"',57.La profondeur actuelle estde 30“,20.La 
nappe d’eau s’dlbve pai’fois jusqu’a 6®, 30 de hauteur, mais il est souvent 
a sec et en partie oombld. Une vieille tradition prdtendait qu’avant d’a- 
bandonner Carcassonne, les Wisigoths avaient jete dans ce puits une 
partie de leurs trdsors j mais les fouilles faites k diverses reprises, et no* 
tamment depuis peu, n’ont fait sortir du gouffre que de la vase et des 
ddbris sans valeur. Ce puits est aujourd’hui couronne par une margelle 
du XIV* sidcle, de grds, dont la disposition est curieuse. Le bahut de 
grbs, d’un mdtre de hauteur et de 0“,22 d’epaisseur, supporle trois piles 
monolithes qui etaient relides a leur sommet par trois poutres (fig. 2). A 
chaoune de ces poutres etait suspend ue une poulie. Ainsi, trois personnes 
enmdme temps pouvaient puiser de I’eau. En A, est tracd le plan de ce 
puits; en B, son dldvation ®. 

Dans la mdme cite, sur une petite place, il exists un autre puits egale- 
ment creusd dans le roc, mais d’un plus faible diamdtre, dont !a margelle 
et la suspension de la poulie radritent d’dtre signaldes. Nous donnons 
(fig. 3) en A le plan, et en B I’dldvation de ce monument, qui date, comme 
le prdcddent, du xiv sidcle. Ici la traverse qui relie les deux piles est de 
grds et d’un seul morceau. En C, nous avonstracd le ddtail des bases des 
piles qui font corps avec le pilastre pendtrant dans la margelle, afin d d- 
viter les ddvers des deux monolithes. La profondeur de ce puits est de 


21”,40, et la nappe d’eau de 3“,50. 

On ne disposait pas toujours de matdriaux assez resistants pour se per- 
mettre I’emploi de piles et de traverses de pierre d’une aiwsi faible dpais- 
seur • alors I’appareil ndcessaire ^ I’attache des poulies dtait fabrique en 
fer et scelld sur une margelle de pierre de taille. 11 exists encore dans 
quelques villes de France des puits ayant conserve leurs armatures de fer 
des XV* et xvi* sidcles (voy. Sekbubebie). ^ 

Si les puits placds extdrieurement sur la voie publique etaient d une 
grande, simplicitd, ceux qui s’ouvraient dans les ^lises oh les cloitres 
dtaient souvent trds-richement ornds. Leurs margelles, les supports des 
poulies, devenaient un motif de ddcoration. Il existait autrefois, dans le 
Lscdld sudde lacatbddralede Strasbourg, un puits trds-riche. taiHddans 


1 II en existe une trtis-belle k Sena, dans les mr^osins du palala archiepiscopal. 

J Voves, damVHUim'edescomtesde Carcassonne, par Basse (Careassonne. 1645), 
les vets^en patois sur les merveilUs de ce puits cdl^bre. Suivant le poete, la profondeur 
da ce puits n’atteindrait rien moins qne le centre de la tcrre. 
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linteaux etaient orn6s arcs avec roses et redents. Une corniche couron- 
nait ces linteaux (voy. Tel^vation B). 

La margelle reposait sur une marche C entouree d'un caniveau sail- 
lant D, pour eviter que Teau echapp6e des seaux ne se repandlt sur le pave 
de Teglise Ce puits datait du xiv® sifecle^ etne fut enleve que pendant 
le dernier sifecle. 

Beaucoup de cryptes possedaient des puits^ dont les eauxpassaient sou- 
vent pour miraculeuses. On en voit un encore fort ancien dans la crypte 
de Teglise de Pierrefonds (prieure), dont Teau guerit, dit-on, des fi^vres 
intermittentes. 

II n^est gu6re besoin de dire que les tours des chateaux, les donjons, 
etaient munis de puits creuses et revfitus avec le plus grand soin. Le 
donjon de Goucy possede son puits, tr^s-large et profond (voy. Donjon). 

Un grand rouet avec treuil servait k enlever les seaux. Dans Tune des 
tours de la porte NarbonnaisOj k Carcassonne (celle de droite, en entrant 
dans la ville)^ il existe un puits trfes-large au milieu de la salle basse, et 
peu profond ; Peau n'etant qu'a quelques metres da sol. La margelle de 
ce puits, peu elevee au dessus du pave, n^est qu’un caniveau circulaire 
avec deversoir. Plusieurs personnes pouvaient tirer de Teau et remplir 
tr6s-rapidement ainsi un tonneau ou un grand vaisseau. Beaucoup 
d’autres tours de la cite de Carcassonne poss^dent des puits. Celle de 
Saint-Nazaire en renferme un k deux orifices, Pun au niveau des lisses 
ext6rieures, Pautre au niveau du premier etage (voy. Tour). Dans les bftti- 
ments du xni® si^cle de Pabbaye de CMteau-Landon (Seine-et-Marne), on 
voit encore un puits de 1“,05 de diametre, qui etait dispose de maniere a 
desservir plusieurs etages, ainsi quePindique la coupe C (fig. 5). Ce puits, 
dont le plan est trace en A, est pris dans un contre-fort saillant k 1 ext6- 
rieur du bktiment. La manoeuvre du montage des seaux se faisait seule- 
ment k Pdtage B (voy. la coupe C) au moyen d’un treuil k rouet. On vojt 
encore en a, of, les trous carres fails dans la pierre, ou plutOt menages 
dans une hauteur d^assise, qui servaient a passer Parbre du treuil roulant 
dans le milieu d^unepikce de bois bien equarrie el. de 25 centimktres de 
c6te. La corde du puits faisant un ou deux tours sur le tambour b de ce 
treuil (voy. le plan A' ^t la coupe D), les seaux etaient suspendus k deux 
poulies obliques e fix6es k la partie superieure, en gf ; de sorte qu en ap- 
puyant sur le rouet, soit dans tin sens, soit dans Pautre, on faisait mon- 
ter les seaux au niveau de Pun des stages, oii ils etaient arretes par a 
personne chargee de recueillir leur contenu. Cemecanisine fort simple 
est indique par le plan A! et par la coupe D 
Dans les cours des maisons et palais du moyen age, on trouve encore 

des puits d*une forme assez Elegante. 


I Nousposs4donsUiidessin dc ce puits, qui, d’ailleurs, csiiigure daus mu' yruMiro, 
uncienne representant Vinterieur de la cathedralc dc Sti-asbourg. 

- 5 c’est a M. de Baudot que nous dcvons le dcssin de cc puiU. 
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La petite cour de service de Lh6tel delaTremoille, a Paris^ en possedait 
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ses aux cuisines, aux ^curies^ et la poulie alors etait suspendue cor- 
beau saiilant engage dans la maoonnerie au-dessus de la margelle. Ges 
corbeaux figuraient des animaux portant entre leurs paites la poulie, ou 
bien des demi-arcatiires avec redents, rosaces, etc, Le puits des cuisines 
du palais des dues de Bourgogne, a Dijon, poss^de encore son support 





de Doulie lequel figure un lion issant de la muraille. Les puits sent Ird- 

quemment charges d’armoiries, d’emblfemes, de d'une”uiaison 

Voici (fig. 6) un joli puits, encore entier, i. pe\te- 

de la petite ville de Montreal (Yonne). £ cies de 

rieup, estcirculairekl’interieur. Deux piles tenant a deux des cotes a 
T. VU. 
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I’octogone (voy. le plan) portent un linteau de pierre auquel la poulie est 
suspendue. Surl’unede ces piles on volt un ecusson orle, charge d’un 
ecureuil (voy. le detail A), et au-dessous, un petit cartouche sur lequel 
est gravee ^inscription suivante : Jehan de Brie ma fait faire en Van 1526. 
N'dtait cette inscription, on pourrait assignor k ce puits une date beau- 
coup plus ancienne, car il a tous les caracteres du commencement du 
XV® sihcle (voy. les profils B). 

La renaissance creusa des puits dont les margelles sent souvent sculp- 
tees avec beaucoup d’art et de finesse : on en voit de tres-belles k Troyes, 
a Orleans, h Sens, k Tours, etc. 

A I'article Serrurerie, nous aurons I’occasion de signaler de belles 
armatures de puits de fer forgd. 
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